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mi: siccome Eracle & uno solo, credono che uno sia di con-
seguenza anche il racconto.

2. Ma Omero, come eccelle sotto ogni altro aspetto, cosi
anche in questo si vede che, per abilita artistica o intuizione
naturale, mird giusto: componendo un’Odissea, non rappre-
sentd tutte le vicende che capitarono ad Ulisse, per esempio
essere ferito sul Parnaso, e poi fingersi pazzo nell’adunanza,
perché non era conseguenza necessaria o verosimile che dopo
quel fatto avvenisse I'altro. Ma compose veramente I’Odissea
intorno ad un’azione che & unica nel senso che ho detto, e
cosi pure I’fliade.

3. Ora, come avviene nelle altre arti mimetiche, che uno &
il soggetto dell’unica mimesi, cosi bisogna che anche il rac-
conto, poiché & mimesi d’azione, lo sia di un’unica azione e
completa; e le successive parti della vicenda debbono tra loro
collegarsi in modo che, togliendone una o cambiandola di
posto, il tutto si sciupi e si sconnetta: perché, cio che nulla
significa quando c¢’@ o non c’¢, non & neppure un elemen-
to del tutto,

c) natura del racconto

9, 1. Da quanto si & detto anche risulta evidente che I'ope-
ra del poeta non consiste nel riferire gli eventi reali, bensi
fatti che possono avvenire e fatti che sono possibili, nell’am-
bito del verosimile o del necessario. Lo storico e il poeta
non sono differenti perché si esprimono in versi oppure in
prosa; gli scritti di Erodoto si possono volgere in versi, e
resta sempre un’opera di storia con la struttura metrica come
senza metri. Ma la differenza ¢ questa, che lo storico espone
gli eventi reali, e il poeta quali fatti possono avvenire.

2. Percio la poesia & attivita teoretica e piu elevata della

storia: la poesia espone piuttosto una visione del generale,
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la storia del particolare. Generale significa, a quale tipo di
persona tocca di dire o fare quei tali tipi di cose secondo il
verosimile o il necessario; e di ¢io si occupa la poesia, anche
se aggiunge nomi di persona. Il particolare invece ¢ che cosa
Alcibiade fece o che cosa subi.

3. Tutto cid ¢ evidente ormai nel campo della comme-
dia: costruito il racconto di propria fantasia, i poeti comici vi
introducono poi quei nomi che capitano, ¢ non compon-
gono per una persona determinata come fanno i giambo-
grafi. Nella tragedia invece vengono ripetuti i nomi storici,
¢ la ragione ¢ che il possibile ¢ credibile; non riusciamo a
pensare che sia possibile cid che non avvenne, mentre cio
che avvenne, chiaramente ¢ possibile; non sarebbe avvenuto,
se fosse stato impossibile. E tuttavia, anche nelle tragedie,
in certe ricorrono uno o due nomi tradizionali e gli altri
sono inventati; in certe nessuno, come nel Florindo di Aga-
tone, dove sono inventati cosi i fatti come i nomi, e nondi-
meno piace.

4. Quindi non occorre tenersi con ogni cura a quei miti
tradizionali che offrono i soliti argomenti per le tragedie;
gia & ridicolo darsi briga di cio, perché le cosiddette vicende
note sono note a pochi, ma gradite a tutti. In conclusione, ¢
chiaro che il poeta deve essere poeta pit dei racconti che dei
versi, perché & poeta per la mimesi, e cio che imita sono le
azioni; e quindi, se anche gli conviene di narrare fatti reali,
nondimeno & poeta, perché nulla impedisce che certi fatti
reali siano in verita quali & solo verosimile che accadessero,
e possibile che accadessero, nella misura in cui il poeta &
Partefice di quelli.
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