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cui l'aspetto semantico rinvia all’aspetto non semantico. 11
simbolo & legato, possiede delle radici, si spinge entro
I'esperienza tenebrosa della Potenza.

La metafora & soltanto la superficie linguistica che deve
alla bi-dimensionalitd il potere di collegare il semantico
al pre-semantico nel profondo dell'esperienza umana.

LA VITA: UN RACCONTO
IN CERCA DI UN NARRATORE

Da sempre & risaputo e viene ripetuto che la vita &
legata alla narrazione; parliamo di storia di una vita per
indicare cid che avviene tra la nascita e la morte. E tutta-
via questa assimilazione della vita a una storia richiede
chiarimenti e giustificazioni; & un'idea persino ovvia che
va sottoposta ad un dubbio critico. Tale dubbio 2 il risul-
tato di rurto il sapere acquisito da alcuni decenni, relati-
vamente al racconto e all’attivitd narrativa — sapere che
sembra allontanare il racconto dalla vita vissuta e confi-
narlo nella regione della finzione. Dapprima percorreremo

[ tale zona critica, per ripensare diversamente questo rap-
porto troppo rudimentale e diretto fra storia e vita, in
maniera tale che la finzione contribuisca a rendere la vita,
nel senso biologico della parola, una vita umana. Vor-
remmgo applicare al rapporto tra racconto e vita la massi-
ma di Socrate secondo cui una vita non esaminata non &
degna d'essere vissuta.

Per attraversare tale zona critica prenderd spunto dalle
parole di un commentatore: le storie sono raccontate e
non vissute; la vita & vissuta e non raccontaca. Per chiarire
tale rapporto fra vivere e raccontare, propongo di esami-
nare dapprima ['atto stesso del raccontare.

La teoria narrativa cui ora fard riferimento & allo stesso
tempo molto recente, poiché nella sua forma pit elaborata
deriva dai formalisti russi e cechi degli anni Venti e
Trenta e dagli strutturalisti francesi degli anni Sessanta e
Settanta. Ma & pure molto antica, nella misura in cui si
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trova prefigurata nella Poerica di Aristotele. E vero che
Aristotele conosceva soltanto tre generi letterari: 1'epopea,
la tragedia e la commedia; ma la sua analisi era gid abba-
stanza generale e formale per fare posto alle trasposizioni
moderne. Per conto mio, accetto dalla Poetica il concetro
fondamentale di costruzione dell’intreccio, che in greco viene
detto mythos e che significa allo stesso tempo favola (nel
senso di storia immaginaria) e intreccio (nel senso di sto-
ria ben costruita). E questo secondo aspetto del myshos di
Aristotele quello a cui mi riferisco; ed & da tale concetto
d’intreccio che voglio trarre tucei gli elementi che potran-
no in seguito aiutarci a riformulare i rapporti tra vita e
racconto.

Cid che Aristotele chiama intreccio non & una struttura
| statica, ma un'operazione, un processo integratore che,
| come spero di poter presto mostrate, trova compimento

soltanto nel letrore o nello spertatore, nel recettore vivense
della storia raccontata. Per processo integratore intendo il
lavoro di composizione che conferisce alla storia racconta-
ta un’identitd che pud esser definita dinamica: cid che
viene raccontato & tale storia, e tale storia una e completa.
Nella prima parte voglio mettere alla prova proprio que-
sto processo structurante della costruzione dell'intreccio.

1. La costruzione dell’ intreccio

In generale definisco I'operazione di costruzione
dell'intreccio come sintesi di elementi eterogenei. Ma sin-
tesi fra cosa? Innanzituito, sintesi fra gli eventi o i molte-
plici avvenimenti e la storia completa e una; da questo
primo punto di vista, l'intreccio possiede la capacita di
ricavare yna storia dz molteplici avvenimenti o, se si pre-
ferisce, di trasformare i molteplici avvenimenti /» una sto-
ria; a tal riguardo, un evento & pid che un’occorrenza,
-c;lalcnsa che semplicemente succede; & cid che contribui-
sce al progresso del racconto tanto all'inizio che alla fine.
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Contemporaneamente, la storia raccontata & sempre pill
dell’enumerazione, entro un ordine seriale o di successio-
ne, degli avvenimenti o degli eventi che organizza in un
tutto intelligibile.

Ma lintreccio & sintesi anche da un seronds punto di
vista: esso mette insieme componenti eterogenei come
circostanze trovate e non volute, agenti e pazienti, incon-
tri casuali o ricercati, interazioni che pongono gli attori in
relazioni che vanno dal conflitto alla collaborazione,
mezzi pill 0 meno appropriaci ai fini, infine, risultati non
voluti; I'unificazione di tutti questi fattori in una storia fa
dell’intreccio una totalitd che pud esser detta concordante
e discordante (per questo preferird parlare di concordanza
discordante o di discordanza concordante). Si ottiene una
comprensione di tale composizione nell’atto di seguire una
storia; seguire una stotia & un’'operazione molto complica-
ta, guidata costantemente da attese relative al seguito
della storia, attesa corretta nella misura in cui la storia
stessa procede, finché non coincide con la conclusione.
Annoto di passaggio che ri-raccontare una storia rivela
meglio tale attivitd sinterica all'opera nella composizione,
nella misura in cui siamo meno presi dagli aspetti inattesi
della storia e pil attenti alla maniera in cui essa procede
verso la conclusione.

Infine, la costruzione dell'intreccio & una sintesi
dell’eterogeneo in un senso ancor pilt profondo, che ci ser-
vird pit1 avanti per caratterizzare la temporaliti propria di
ogni composizione narrativa. 5i pud dire che in ogni sto-
ria raccontata si trovano due specie di fempo: da una parte
una successione discreta, aperta, e teoricamente indefinita
di avvenimenti (si pud sempre potre la domanda: e dopo
che cosa avvenne? E dopo?); dall'altra, la storia raccontata
presenta un altro aspetto temporale caratterizzato dall'in-
tegrazione, dalla culminazione e dalla chiusura grazie al
quale la storia riceve una configurazione. In questo senso
dirty che comporre una storia significa, dal punto di vista
temporale, trarre una configurazione da una successione.
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Gia indoviniamo l'importanza di tale caratterizzazione
temporale della storia, nella misura in cui per noi il
tempo & insieme cid che passa e non ritorna e, daltro
canto, cit che dura e rimane. Ma in seguito torneremo su
questo punto. Accontentiamoci per ora di caratterizzare la
storia raccontata come una totalitd temporale e 'atto poe-
tico come la creazione di una mediazione fra il tempo
| come passaggio e il tempo come durata. Se si pud parlare

di identith temporale di una storia, bisogna caratterizzarla.

come qualcosa che perdura e rimane attraverso cid che

passa e non ritorna.

__Da questa analisi della storia come sintesi dell'eteroge-
" neo possiamo dunque ricavare tre tratti: la mediazione

esercitata dall’intreccio fra i molteplici avvenimenti e la

storia una, il primato della concordanza sulla discordanza,

e infine la competizione fra successione e configurazione.

Vorrei produrre un corollario epistemologico a questa
tesi relativa alla costruzione dell’intreccio considerata
come sintesi dell’eterogeneo. Tale corollario riguarda lo
statuto d'intelligibilitd che va artribuito all’atto configu-
rante. Aristotele non esitava a dire che ogni storia ben
raccontata Fmsegnia qualcosa; inoltre, diceva che la storia
rivela aspetti wnjversali della condizione umana e che, a
tale titolo, la poesia e pia filosofica della storia degli stori-
ci, troppo dipendente dagli aspetti aneddotici della vita;
gualunque sia tale rapporto fra poesia e storiografia, &
certo che la tragedia, 'epopea, la commedia, per non cita-
re che i noti generi aristotelici, dischiudono un'intelligen-
za particolare che pud venir chiamarta intelligenza narrati-
va e che & molto pil1 vicina alla saggezza pratica e al giu-

dizio morale che alla scienza, e in generale all'use teorico .

della ragione. Questo pud essere dimostrato facilmente.
L'etica, come la concepiva Aristotele e come pud esser
ancora concepita (cercherd di chiarirlo altrove), tratta
astractamente del rapporto tra la virta e il perseguimento
della felicita. La funzione della poesia, nella sua forma nar-
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rativa e drammatica, & quella di proporre all'immagina-
zione ed alla meditazione casi esemplari che costituiscono
altretcante esperienze di pemsiers, attraverso cui impariamo a
unire gli aspetti etici della condotta umana alla feliciti e
all'infelicita, alla buona e alla cattiva sorte. Impariamo
dalla poesia come i rovesci della fortuna derivino da que-
sta 0 quella condotta, costruita dall'intreccio nel racconto.
E in base alla familiaritd che abbiamo sviluppato con le

imodalitd di costruzione dell’intreccio tramandate dalla
‘nostra cultura che impariamo a collegare le virtd, o

meglio, le eccellenze, con la felicitd e I'infeliciti. Queste
lezioni della poesia costituiscono gli universali di cui par-
lava Aristotele; ma questi sono universali di un livello
inferiore rispetto a quelli della logica e del pensiero teori-
co. Ma bisogna comunque parlare d’intelligenza, anche se
nel senso attribuito da Aristotele alla phronesis (che i latini
resero con prudentiz). In tal senso, parlerd volentieri di
intelligenza fronetica per contrapporla all’intelligenza
teoretica. Il racconto & proprio dell’'una e non dell’altra.
Questo corollario epistemologico della nostra analisi
dell'intreccio possiede a sua volta numerose implicazioni,
rispetto agli sforzi della narratologia contemporanea, da
poter permettere I'edificazione di un'autentica scienza del
racconto; penso che le iniziative in tal senso, pienamente
legittime, possano essere giustificate solo come simulazione
di un'intelligenza narrativa sempre precedente, una simu-
lazione che mette in gioco strustare profonde ignote di colo-
ro che raccontano o seguono le storie, ma che pongono la
narratologia allo stesso livello di razionalita della lingui-
stica e delle altre scienze del linguaggio. Caratterizzare la
razionalitd della narratologia per il suo potere di simulare
a un secondo grado di discorso quello che abbiamo com-
preso, gia da fanciulli, essere una storia, non significa cer-
tamente insinuare discredito sulle iniziative moderne,
significa semplicemente situarle con esattezza tra i livelli
del sapere. Avrei allo stesso modo potuto cercare, prescin-
dendo da Aristotele, un modello pilt moderno di pensiero,
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ad esempio il rapporto che Kant stabilisce, nella Critica
della ragion pura, tra lo schematismo e le categorie. Cosi
come in Kant lo schematismo designa la fucina creatrice
delle categorie e le categorie il principio d’ordine
dell'intelletto, la costruzione dell’intreccio costituisce la
fucina creatrice del racconto, e la narratologia la ricostru-
zione razionale delle regole soggiacenti all’attivita poeti-
ca. In tal senso si tratta di una scienza che possiede le sue
specifiche esigenze: cid che cerca di ricostruire sono le
necessita logiche e semiotiche, le leggi di trasformazione,
che regolano il procedere del racconto. La mia tesi non
esprime dunque alcuna ostilitd nei confronti della narra-
tologia; si limita semplicemete a dire che la narratologia &
un discorso di secondo grado, sempre preceduto da
un’intelligenza narrativa scaturita dall'immaginazione
Creatrice.

Tutta la mia analisi si porra allora sul piano di questa
intelligenza narrativa di primo grado.

Prima di porsi il problema del rapporto fra la storia e
la vita, vorrei soffermarmi su un secondp corollario che pre-
cisamente mi riporterd sulla via della reinterpretazione
del rapporto fra racconto e vita.

Esiste, direi, una vz dell'attivitd narraciva che si iscri-
ve nel carattere di tradizionalitd caratteristico dello sche-
marismo narrativo.

Dire che lo schematismo narrativo possiede anch’esso
la sua storia e che questa ha tutti i caratteri di una tradi-
zione, non significa certamente fare I'apologia della tradi-
zione considerata come trasmissione inerte di un morto
deposito; al contrario significa designare la tradizione
come la trasmissione vivente di un’innovazione che pud
sen;pre essere riattivata mediante un ritorno-ai mementi
pili creativi della composizione poetica. Questo fenomeno
di tradizionalita & la chiave del funzionamento dei model-
Ii narrativi e, conseguentemente, della loro identificazio-
ne. Il costituirsi di una tradizione risiede, in effetti,
nell'interazione dei due fattori: dell’innovazione e della
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sedimentazione. Alla sedimentazione attribuiamo i
modelli che sulla base dell’esperienza costituiscono la
tipologia di costruzione dell'intreccio che ci permette di
ordinare la storia dei generi letterari; ma non va perso di
vista che rali modelli non costituiscono essenze eterne, ma
procedono da una storia sedimentata la cui genesi & stata
occultata. E se la sedimentazione permette d’individuare
un'opera come una tragedia, un romanzo di formazione,
un dramma sociale ecc., pure, perd, |'identificazione di
un’opera non si esaurisce in quella dei modelli che vi sono
sedimentati. Essa tiene comunque in conto 'opposto
fenomeno dell’innovazione. Perché? Perché i modelli,
essendo essi stessi derivati da un’innovazione precedente,
forniscono una guida in vista di un’ulteriore sperimenta-
zione entro il dominio narrativo. Le regole cambiano sotto
la spinta dell'innovazione, ma lentamente, e persino resi-
stono al cambiamento proprio grazie al processo di sedi-
mentazione. L'innovazione rimane cosi il polo opposto
della tradizione. Vi & sempre posto per |'innovazione,
nella misura in cui quello che & stato prodotto, a titolo
ultimo, nella pofesis di un poema, & sempre un'opera sin-
golare, guesta opera. Le regole, che costituiscono una spe-
cie di grammatica, guidano infatti la composizione di
nuove opere, nuove, prima di diventare tipiche. Ogni
opera & una produzione originale, una nuova entitd nel
regno del discorso. Ma il contrario non & meno vero:
I’innovazione resta una condotta governata da regole:
'opera dell'immaginazione non parte dal nulla. Essa 2 in
qualche modo legata ai modelli ricevuti dalla tradizione,
ma pud entrare in rapporto variabile con questi modelli.
Il ventaglio delle soluzioni viene ampiamente dispiegato
fra i due poli della ripetizione servile e della deviazione
calcolata, passando attraverso tutti i gradi della deforma-
zione regolata. I racconti popolari, i miti, i racconti tradi-
zionali in generale; sono pil vicini al polo della ripetizio-
ne. Per questo essi costituiscono il regno privilegiato
dello strutturalismo. Ma se superiamo I'ambito di questi
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racconti tradizionali, la deviazione prevale-sulta-regela. Il
romanzo contemporaneo pud per esempio in larga misura
essere definito come un anti-romanzo, nella misura in cui
le stesse regole divengono oggetto di una nuova speri-
mentazione. Quali che siano le caratteristiche delle opere
particolari, la possibilitd della’ deviazione sta nella relazio-
ne fra sedimentazione ed innovazione che costituisce la
tradizione. Le variazioni fra questi due poli conferiscono
all'immaginazione produttiva una storicitd propria e ten-
gono in vita la tradizione narrativa.

II. Dal racoonto alla vita

Possiamo ora affrontare direttamente il paradosso che
oggi ci riguarda: le storie si raccontano, la vita viene vis-
suta. Cosi un abisso sembra aprirsi fra la finzione e la vita.

Per superare quest’abisso, bisogna, a mio avviso, appli-
care ai due termini del paradosso una profonda revisione.

Per ora rimaniamo sul versante del racconto, dunque
, della finzione, e vediamo come questa riconduce alla vita.
| La mia tesi al riguardo & che il processo di composizione,
di configurazione, non si compie nel testo, ma nel lettore,
ie a tale condizione rende possibile la riconfigurazione
della vira mediante il racconto. Pid precisamente direi: il
senso o il significato di un racconto scaturisce dall’interse-
zione del mondo del testo e di quello del lettore. L'atto della let-
tura diviene cosi il momento cruciale di tutta I'analisi. In
esso risiede la capacita del racconto di trasfigurare ['espe-
rienza del lettore.

Lasciatemi insistere sui termini impiegati: il mondo del
lettore ed il mondo del testo. Parlare di mondo del testo
significa insistere sul carattere proprio di ogni opera lette-
raria di aprire davanti a sé un orizzonte d’esperienza possi-

_bile, un mondo in cui sarebbe possibile abitare. Un testo

<« non & un'entitd chiusa in se stessa, ¢ la proiezione di un

\ nuovo universo distinto da quello in cui viviamo. Appro-
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priarsi di un'opera mediante la lettura significa esplicitare
I'orizzonte implicito di mondo che avvolge le azioni, i
pefsonaggi, gli eventi della storia raccontata.

Ne deriva che il lettore appartiene immaginariamente
all'orizzonte di esperienza dell’opera e insieme a quello
della sua azione reale. Orizzonte d'attesa e orizzonte
d’esperienza non cessano di affrontarsi e di fondersi.
Gadamer parla in tal senso di «fusione d'orizzonti» essen-
ziale all’arte di comprendere un testo.

Ho ben presente che la critica letteraria & attenta a
mantenere la distinzione fra il dentro e il fuori di un testo.
Essa considera volentieri ogni esplorazione dell'universo
linguistico come estranea ai propri compiti. L'analisi del
testo dovrebbe quindi limitarsi entro la frontiera del testo
e precludersi ogni sortita fuori dal testo stesso. fo credo
che la distinzione fra dentro e fuori & un’invenzione dello
stesso metodo di analisi del testo e non corrisponde
all'esperienza del lettore. Tale opposizione deriva
dall’estrapolazione alla letteratura di proprieta caratteristi-
che del tipo di unitd con cui ha che fare la linguisrica: i
fonemi, i lessemi, le parola; per la linguistica, il mondo
reale & extra-linguistico. La realtd non & contenuta nel
dizionario né nella grammatica. E proprio tale estrapola-
zione dalla linguistica alla poetica che mi sembra criricabi-
le: la decisione metodologica, propria dell'analisi strutru-
rale, di tractare la letteratura entro le categorie linguisti-
che che impongono la distinzione dentro-fuori. Da un

punto di vista ermeneutico, cioé dal punto di vista/
dell’interpretazione dell'esperienza letteraria, un testo ha .

un significato completamente diverso da quello attribuito-
gli dall'analisi strutturale modellata sulla linguistica; si
tratta di una mediazione fra I'nomo e il mondo, fra I'vomo
e I'uomo, tra I'uvomo e se stesso; mediazione fra 'uomo e il
mondo, & quella che viene chiamata referenzialita; media-
zione tra 'uomo e l'uomo, & la comunicabilitd, mediazione
tra I'uomo e se stesso, & la comprensione di sé. Un'opera lette-
raria comporta queste tre dimensioni di referenzialita,
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comunicabilitd e comprensione di sé. Il problema erme-
neutico si pone quindi Ii dove termina il compito della
linguistica. Lermeneutica vuole scoprire i nuovi tratei di
referenzialitd non descrittiva, di comunicabiliti non stru-
mentale, di riflessiviti non narcisistica, generati dall'opera
lerteraria. In breve, essa si pone alla frontiera tra la confi-
gurazione (interna) dell'opera e la rifigurazione (esterna)
della vita. A mio parere, tutto cid che & stato detto sopra
sul dinamismo della configurazione proprio della creazione
letteraria consiste in una lunga preparazione per compren-
dere il vero problema, quello riguardante la dinamica di
trasfigurazione propria dell’opera. A tal riguardo la costru-
zione dell’intreccio & opera comune del testo e del lettore.
Bisogna seguire, accompagnare la configurazione, attualiz-
zare la sua capacita a essere seguita, perché 'opera assuma,
all’'interno stesso delle sue frontiere, una configurazione;
seguire un racconto significa riattualizzare I'atto configu-
rante che gli di forma. Ancora & l'atto di letrura che
accompagna il gioco di innovazione e sedimentazione, il
gioco con le necessitd narrative, con le possibilita di devia-
zioni, ossia la lotta fra romanzo e anti-romanzo. Infine, &
Vatto di lettura che compie I'opera, che la trasforma in
guida alla lettura, con le sue zone d'indeterminazione, la
sua latente ricchezza d’interpretazione, il suo poter essere
reinterpretata in modo sempre nuovo in contesti storici
sempre NUOVi.

A rtale stadio dell'analisi, gia intravediamo come raccon-
to € vita possano riconciliarsi, infatti la lettura & gia essa
stessa una maniera di vivere entro 'universo fittizio
dell’opera; in tal senso, possiamo gid dire che le storie si
raccontano, ma anche che si vivono nel modo dell’ immaginario.

Ma ora bisogna rettificare I'altro termine dell’alternati-
va, che chiamiamo vita. Bisogna mettere in questione
questa falsa evidenza secondo cui /z vitz si vive e non si
racconta.

Vorrei per questo insistere sulla capaciti pre-narrativa
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di quella che chiamiamo una vita. Va infarti messa in
discussione 'equazione troppo semplicistica tra vita e vis-
suto. Una vita & solo un fenomeno biologico finché non viene
interpretata. E nell'interpretazione la finzione gioca un con-
siderevole ruolo di mediazione. Per aprire la via a questa
nuova fase dell’analisi, bisogna insistere sulla commistio-
ne di agire e patire, di azione e di sofferenza, che costitui-
sce la trama di una vita. E tale commistione che il raccon-
to vuole imitare in maniera creatrice. Abbiamo in effetti tra-
lasciato, nel nostro riferimento ad Aristotele, la definizio-
ne che lui stesso da del racconto; &, dice, |'«imitazione di
un’azione», mimesis praxeos. Bisogna dunque ricercare
innanzitutto i punti d’appoggio che il racconto pud trova-
re nell’esperienza viva dell'agire e del patire; cid che in
questa esperienza viva richiede l'inserzione del narrativo e
forse ne esprime il bisogno.

Il primo ancoraggio che troviamo per U'intelligibilita
narrativa nella viva esperienza consiste nella stessa struttu-
ra dell'agire e del soffrire umano. A tal riguardo, la vita
umana differisce profondamente dalla vita animale e ancor
pit dall’esistenza minerale. Comprendiamo cosa siano
azione e passione grazie alla nostra capacita di urilizzare in
modo significativo tutta la trama di espressioni-e di con-
cetti che ci offrono le lingue naturali per distinguere
V'azione dal semplice movimento fisico e dal comportamento
psicofisiologico. In tal modo comprendiamo cosa significa-
no progetto, fine, mezzo, circostanze, ecc. Tutte queste
nozioni prese insieme costituiscono la trama di quella che
potrebbe essere definita la semantica dell’azione. Ma in que-
sta trama troviamo tutte le componenti del racconto che
abbiamo mostrato sopra sotto il titolo di sintesi dell'etero-
geneo. Rispetto a cid, la nostra familiaritd con la trama
concettuale dell'agire umano & dello stesso ordine della
familiaritd che abbiamo con gli intrecci delle storie che ci
sono noti; & la medesima intelligenza fronetica che presie-
de alla comprensione dell'azione (e della passione) e a quel-
la del racconto.
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11 secondo ancoraggio che la proposizione narrativa trova
nella comprensione pratica risiede nelle risorse simboliche
del campo pratico. Carattere che regola quegli aspetti del
fare, del poter-fare e del saper-poter-fare derivanti dalla
trasposizione poetica.

Se I'azione pud in effetti venir raccontata, & perché essa
¢ gia articolata in segni, regole, norme ; essa & sempre simbo-
licamente mediata. Tale carattere dell’azione & stato efficace-
mente sottolineato dall’antropologia culturale. Se io parlo
pilt precisamente di mediazione simbolica, & per distin-
guere, fra i simboli di tipo culturale, quelli che sottendo-
no l'azione al punto da costituirne il significato primitivo,
ancor prima che si distacchino dal piano pratico degli
insiemi autonomi regolati dalla parola e dalla scrittura.
Affronterd questo punto altrove, quando tratterd di ideo-
logia ed utopia. Qui mi limiterd a considerare quello che
potrebbe venir definito il simbolismo implicite o immanente
in opposizione a quello esplicito o autonomo. Cid che in
effetti caratterizza il simbolismo implicito all’azione, 2 il
fatto di costituire un comsesio di descrizione per certe azioni
particolari. In alere parola, & in funzione di... tale conven-
zione simbolica che possiamo interpretare tale gesto come
significante questo o quello: lo stesso gesto di alzare le
braccia, pud, a seconda del contesto, essere compreso
come un modo di salurare, di chiamare un taxi, o di vota-
re. Prima di essere sottoposti a interpretazione i simboli
sono interpretanti interni all’azione. In tal modo, il sim-
bolismo conferisce all’azione una prima Jeggibilita. Esso
rende 'azione un quasi-testo entro cui i simboli fornisco-
no le regole di significato in funzione delle quali la con-
dotta stessa pud venire interpretata.

Il terzo ancoraggio del racconto nella vita consiste in
cid che potrebbe venire chiamata la qualitd pre-narrativa
dell'esperienza umana. B grazie ad essa che abbiamo il dirit-
to di parlare della vita come di una storia allo stato
nascente, e quindi della vita come un'astivita e una passione
in cerca di racconto. La comprensione dell'azione non si
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limita alla familiaritd con la trama concettuale dell’azio-
ne, e con le sue mediazioni simboliche, ma giunge fino a
riconoscere, nell’azione, strutture temporali che domanda-
no la narrazione. Non & per caso o per errore che abitual-
mente parliamo di storie che ci accadono o di storie in cui
siamo presi o pil1 semplicemente della storia di una vita.

Si potra obiettare che qui tutta la nostra analisi si fonda
su di un circolo vizioso. Se tutta l'esperienza umana & gia
mediata da ogni sorta di sistema simbolico, lo & anche da
ogni sorta di racconto che abbiamo ascoltato. Come poter
parlare allora di una qualitd narrativa dell’esperienza e di
una vita umana come di una storia allo stato nascente, dal
momento che abbiamo accesso al dramma temporale
dell’esistenza solo attraverso storie raccontate su di essa da
altri e non da noi stessi?

A tale obiezione opporrei una serie di situazioni che, a
mio avviso, ci costringono ad accordare gia all'esperienza
come tale una narrativitd virtsale che non procede, come
viene detto, dalla proiezione della letteratura sulla vita, ma
che costituisce un'autentica richiesta di racconto. E per
caratterizzare tali situazioni che ho introdotto precedente-
mente l'espressione «strutture pre-narrative dell’esperienza».

Senza lasciare 'esperienza quotidiana, non siamo forse
portati a vedere in questo concatenamento di episodi della
nostra vita storie non ancora racconiate, storie che richiedono
d'essere raccontate, storie che offrono dei punti d'appoggio
al racconto? Non ignoro quanto sia incongrua l'espressione
di storia non ancora raccontata. Ancora una volea, le storie
non sono raccontate per definizione? Questo non si discute
se ci si riferisce a storie effetrive. Ma la nozione di storia
potenziale & forse inaccettabile?

Mi soffermerd su due situazioni meno quotidiane nelle
quali l'espressione di storia non ancora raccontata s'impone
con una forza sorprendente. Il paziente che si rivolge allo
psicoanalista gli confida frammenti di storie vissute, sogni,
«scene primordiali», episodi conflittuali; si pud a ragion
veduta sostenere che le sedute d’analisi abbiano il fine e
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I'effetto che I'analizzato tragga da tali frammenti di storie
un racconto che sia insieme pill sopportabile e pili com-
prensibile. Tale interpretazione narrativa della teoria psicoa-
nalitica implica che la storia di una vita proceda da storie
non raccontate e rimosse verso storie effective che il sogget-
to potrebbe accettare e assumere come costitutive della pro-
pria identita personale. E la ricerca di questa identiti persona-
le che assicura la continuiti fra la storia potenziale o virtuale
e la storia espressa di cui noi ¢i assumiamo la responsabilita.

Vi & un’altra situazione a cui sembra convenire la
nozione di storia non raccontata. E il caso di un giudice
che s'impegna a scoprire un colpevole shrogliando la
matassa d’intrighi entro la quale il sospettato & coinvolto.
Si pud dire che I'individuo appaia «avviluppato entro
delle storie» che gli accadono prima che qualsiasi storia
venga raccontata. Il groviglio in cui & preso sembra allora
come la preistoria della storia raccontara, il cui inizio
resta scelto dal narratore. Questa preistoria della storia &
cid che la lega ad un tutto piix vasto e le fornisce uno sfon-
do. Tale sfondo & costituito dal vivo intrecciarsi di tutte le
storie vissute. Bisogna dunque che le storie raccontate
emergano da questo sfondo. Insieme a questa emergenza,
emetge pure il soggetto implicato. Si pud quindi dire: la
storia risponde dell'vomo. La conseguenza principale di
questa analisi esistenziale dell'vomo come essere avvilup-
pato entro delle storie & che raccontare diventa un proces-
so secondario innestato sul nostro essere «avviluppati
entro delle storie». Raccontare, seguire, comprendere sto-
rie & solo il seguito di storie non dette.

Da questa duplice analisi risulta che la finzione, prin-
cipalmente la finzione narrativa, & una dimensione irridu-
cibile della comprensione di sé. Se & vero che la finzione pud
compiersi solo nella vita e che la vita si comprende soltan-
to attraverso le storie che raccontiamo su di essa, ne con-
segue che una vita esaminata, nel senso socratico della
parola ricordato all'inizio, & una vita ruccontata.

183

Che cos'® una vita raccontata? E una vita in cui £itro-
viamo tutte le strutture fondamentali del racconto che
abbiamo richiamato nella prima parte, e in primo luogo il
gioco fra'concordanza e discordanzaiche ci & sembrato
caratterizzare il racconto. Tale conclusione non ha niente
di paradossale né di stupefacente. Se apriamo le Confession
di Sant’Agostino al libro XI, scopriamo una descrizione
del tempo umano che corrisponde in pieno alla struttura
di concordanza discordante che Aristotele, qualche secolo
prima, aveva scorto nella composizione poetica. Agostino,
nella famosa trattazione sul tempo, vede il tempo nascere
dall’incessante dissociazione tra i tre aspetti del presente,
I'attesa, che chiama presente del futuro, la memoria, che
chiama presente del passato, e l'attenzione che & il presen-
te del presente. Di qui I'instabilith del tempo; meglio
ancora, la sua incessante dissociazione. Agostino pud cosi
definire il tempo come distensione dell'anima, distensio
animi. Questa consiste nel permanente contrasto fra
I'instabilith del presente umano e la stabilita del presente
divino che include passato, presente e futuro nell'unita di
uno sguardo e di un'azione creatrice.

Si & quindi spinti ad accostare e a confrontare nei det-
tagli la definizione dell'intreccio data da Aristotele e la
definizione del tempo di Sant’Agostino. Si potrebbe dire
che in Agostino la discordanza prevale sulla concordanza:
di gui la miseria della condizione umana. Invece in
Aristotele la concordanza prevale sulla discordanza, da cui
il valore inestimabile del racconto per fare ordine nella
nostra esperienza temporale. Ma l'opposizione non va
spinta troppo oltre, infatti per lo stesso Agostino non vi
sarebbe discordanza se noi non fossimo tesi verso un’unita
d'intenzione, come prova il semplice esempio che fornisce
della declamazione di un poema: quando inizio a recitare
un poema, esso & nella sua totalita presente nel mio spiri-
to, poi, col procedere nella recitazione, le sue parti passa-
no I'una dopo l'altra dal futuro al passato atcraversando il
presente, fino al momento in cui il futuro & esaurito e il
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poema & interamente divenuto passato. Bisogna allora che
(una mira d'intenzione totalizzante sorregga la ricerca per-
ché io senra in modo pil 0 meno crudele la morsa del
{tempo che non cessa di disperdere 1'anima, mettendo

|senza sosta in contrasto l'attesa, la memoriza e I'attenzione.

Se allora, nell'esperienza viva del tempo, la discordanza
prevale sulla concordanza, pure quest’ultima rimane come
I'oggetto permanente del nostro desiderio. Si pud dire il
contrario per Aristotele. Il racconto, abbiamo detto, & una
sintesi dell’eterogeneo. Ma la concordanza & sempre
accompagnata dalla discordanza. A tal proposito la trage-
dia risulta esemplare. Non v'¢ tragedia senza peripezie,
colpi di fortuna, eventi spaventosi e commiserevoli, una
immensa colpa, fatta d’ignoranza e di equivoci pit che di
cattiveria. Se dunque la concordanza prevale sulla discor-
danza, cid che costituisce il racconto & proprio la lotta fra
concordanza e discordanza.

Applichiamo a noi stessi quest'analisi della concordan-
za discordante del racconto e della discordanza concordan-
te del tempo. Appare chiaro, allora, che la nostra vita,
colta con un solo sguardo, si mostra come il campo di
un‘attivita costitutrice, derivata dall'intelligenza narrari-
va, con cui cerchiamo di ritrovare, e non semplicemente
d’imporre dal di fuori, I'identita narrativa che ci costituisce.

Insisto su questa espressione di identitd narvativa, poi-
ché cid che chiamiamo soggettivitd non & né una sequenza
incoerente d'eventi, né una sostanzialitd immurabile,
inaccessibile al divenire. E proprio quel tipo d’identira
che soltanto la composizione narrativa pud creare con il
suo dinamismo.

Questa definizione della soggettivita mediante I'iden-
titd narrativa comporta diverse implicazioni. Per prima
cosa & possibile applicare alla comprensione di not stessi il
gioco di sedimentazione € d'innovazione che abbiamo ricono-
sciuto all'opera in ogni tradizione. Allo stesso modo non si
finisce mai di reinterpretare I'identitd narrativa che ci
costituisce, alla luce dei racconti proposti dalla nostra cul-
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tura. In tal senso, la comprensione di noi stessi presenta
gli stessi tratti di tradizionalita della comprensione di
un'opera letteraria. In tal modo impariamo a diventare il
narratore della nostra storia senza diventare interamente
V'autore della nostra vita. Si potrebbe dire che applichiamo a
noi stessi il concerto di voci narrative che costituiscono la
sinfonia delle grandi opere come le epopee, le tragedie, i
drammi, i romanzi. La differenza & che, in tutte queste
opere, & lo stesso autore che si & travestito da narratore e
che porta la maschera dei suoi diversi personaggi e, fra
tutti, quello della voce narrativa dominante che racconta
la storia che leggiamo. Possiamo divenire narratori di noi
stessi, sul modello di queste voci narrative, senza poterne
diventare I'autore. E la grande differenza fra la vita e la
finzione. In tal senso & vero che la vita & vissuta e la storia
raccontata. Sussiste una differenza insuperabile, ma questa
differenza viene in parte abolita dal potere che abbiamo di
applicare a noi stessi gli intrecci che abbiamo ricevut{?
dalla nostra cultura e di provare cosi i diversi ruoli assunti
dai personaggi preferiti delle storie che ci sono pi care. In
tal modo & grazie alle variazioni immaginarive condotte sul
nostro proprio ege che proviamo a ricavare una compren-
sione narrativa di noi stessi, la sola che sfugga all’alternati-
va apparente tra puro cambiamento e identita assoluta.
Lidentiid narrativa si trova nel mezzo.

Permettetemi di aggiungere in conclusione che quello
che chiamiamo il soggetto non & mai gia dato fin dall’ini-
zio. O, se lo &, rischia di ridursi all’io narcisista, egoista ed
avaro, da cui proprio la letteratura pud liberarci. Allora,
quello che perdiamo sul lato del narcisismo, lo riguada_—
‘gniamo dal lato dell'identitd narrativa. Al posto di un i
‘infatuato di se stesso nasce un s¢ istruito dai simboli cul-
turali, primi fra i quali sono i racconti della tradizione
lerteraria. Sono questi che ci conferiscono un’identitd non
sostanziale, ma narrativa,




MIMESIS, REFERENZA E RIFIGURAZIONE
IN TEMPO E RACCONTO

Sono felice di poter cogliere I'occasione offertami dal
Centre d'Etudes Phénoménologigues di Louvain-la-Neuve per
discutere il punto pii1 controverso nella mia analisi della
funzione narrativa, considerata secondo le sue due princi-
pali forme: il racconto storico e il racconto di finzione
(dall’epopea al romanzo moderno). Per avviare la discus-
sione, ho scelto come tema la transizione da quella che
chiamo «configurazione narrativa» (l'organizzazione in-
terna di un testo narrativo sulla base di codici identifica-
bili mediante I'analisi structurale) alla «rifigurazione nar-
rativa» (il potere che ha il racconto di riorganizzare la no-
stra esperienza temporale, nel duplice senso di mettere al-
lo scoperto le profondita di questa esperienza e di trasfor-
marne |'orientamento). Questo passaggio dalla configura-
zione interna di un testo alla rifigurazione che questo
esercita fuori da se stesso potrebbe essere indicato col ter-
mine di «referenza», trarto dal noto saggio di Frege Sinn
und Bedeutung (che & stato spesso tradotto con senso e refe-
renza). Vorrei esporre le ragioni per cui, nel corso del mio
lavoro sul racconto, ho ritenuto necessario abbandonare
questo termine. Esso mi appare oggi troppo dipendente
dall’analisi propesizionale condotta nel quadro di una se-
mantica logica in cui la priorita viene concessa al discorso
descrittivo rispetto a cid che ancora ne La metafora viva
chiamavo ridescrizione. Il problema posto da quella che
chiamo rifigurazione mi sembra oggi eccedere le costri-
zioni che comporta I'uso del termine «referenza».
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Il problema della rifigurazione si pone infatti dalle pri-
me pagine del primo volume di Tempo e racconto in cui vie-
ne avanzata una duplice ipotesi, vale a dire che la funzione
del racconto consista nell’articolare la nostra esperienza
del tempo e, all'inverso, che il tempo venga portato al lin-
guaggio dal racconto. Lapresunta reciprociti tra il discor-
so narrativo e l'esperienza temporale pone subito la que-
stione della referenza o della rifigurazione. Per riprendere
il vocabolario della Poetica aristotelica, & qui che entra in
gioco la funzione mimetica del racconro.

E necessario a questo punto richiamare la ben nota de-
finizione aristorelica dell’intreccio come mimesis prasxeos,
che io traduco con imirazione creatrice del campo pratico.
Che cosa significa mimesis ? Tutta la discussione si fonda
sulla risposta data a questa domanda.

Nel mio precedente lavoro sulla metafora avevo riscon-
trato una difficolta simile. Mi ero allora spinto a parlare
di «referenza metaforica» per designare cid che nel lin-
guaggio poetico invita a una sorta di «vedere come», o al-
trimenti, incita a vedere le cose «come» esse sono metafo-
ricamente descritte. Sono stato cosi indotto a caratterizza-
re in generale la metafora e il linguaggio poetico come
una ridescrizione dell’esperienza della realtd. Sono giunto
al punto di suggerire che il nostro senso dell’essere deve
essere reinterpretato metaforicamente, nella misura in cui
«essere come» si rapporta a «vedere come». La parentela
fra La metafora viva e Tempo e racconto & a tal riguardo mol-
to stretta. Le due opere hanno infatti in comune la stessa
convinzione che in fin dei conti il linguaggio verta sem-

pre sz qualcosa, su cid che esiste. E questo perfino nel caso
in cui prenda I'aspetto di un gioco, e non faccia altro che
celebrare se stesso. Il significato connesso a questa convin-
zione pud essere espresso nei termini seguenti: se & vero
che ogni uso del linguaggio si fonda su uno scarto tra i se-
gni e le cose, esso implica pure la possibilitd di porsi al
servizio delle cose che richiedono d'esser dette, e cosi di
provare a compensare lo scarto iniziale mediante un'obbe-
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dienza accresciuta alla domanda di discorso che si leva
dall’esperienza in tutte le sue forme. In ral senso la me-
tafora e il racconto mi sembrano entrambi forme parallele

diun uso del linguaggio in cui, da una parte, lo scarto tra

i segni e le cose & portato nei pressi del suo punto di rot-
tura e in cui, dall’alera, lo sforzo per riparare questa brec-
cia & portato all'estremo grazie a un servizio sempre pil
intenso e sempre pit1 dissimulato reso alla realta.

In verita & pmprm questa la convinzione definitiva-
mente messa in gioco nell'impresa comune a queste due
opere. )

Facendo un passo in pill, vorrei ora sottolineare cid che
Tempo e racconto aggiunge a La metafora viva, opera in cui lat
mia teoria della ridescrizione & annunciata in modo un po
acerbo come un corto circuito tra l'espressione linguistica
e la realtd che essa esprime, o, si potrebbe dire, tra «vede-
re-come» ed «esser-comes.

In Tempo e racconts, la transizione fra configurazione e
rifigurazione & preparata e cOStruita attraverso un'accurata
sequenza di tappe. La via & preparata una prima volta nel-
la pr;ma parte del primo volume, costruita su quella che
mi & sembrata una corrispondenza rimarchevole tra la
struttura del tempo secondo Agostino e la strurtura
dell'intreccio secondo Aristotele. Mi & sembrato esserci
una corrispondenza sorprendente tra la distensio am:mi di
Agostino e la peripereia di Aristotele, e cid mi ha spinto a
trattare il tempo in Agostino come una sorta di discor-
danza concordante, che corrisponde alla concordanza di-
scordante dell’intreccio in Aristotele. Questa relazione, in
cui la posizione dell'uno appare come l'immagine capo-
volta di quella dell’altro, & cid che mi ha incmaggfaro a
cercare in ogni relazione tra l'attivitd narrativa e 1 espe-
rienza temporale un’affiniti fondamentale che superi il ca-
so particolare della parentela strutrurale fra due opere,
fossero pure le Caﬂfeﬁmm di Agostino e la Poetica di Ari-
stotele. In altri termini, m'e sembrato che nel confronto
tra queste due opere venisse in gioco qualcosa di pil di
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una semplice comparazione che si sarebbe potuta conside-
rare artificiale o arbitraria.

Un passo ulteriore & stato fatto, in direzione della mia
dimostrazione della transizione fra configurazione narrati-
va e rifigurazione narrativa, con il tentativo di ricostruire
la nozione aristotelica di mimesis su di un triplice fonda-
mento. Mimesis 1 designa la precomprensione nella vita
quotidiana di quella che un autore ha efficacemente defi-
nita la qualitd parrativa dell'esperienza; intendendo con
questo il fatro che la vita, e ancor pil I'azione, come dice
brillantemente Hanna Arendt, richiedono d'essere raccon-
tate. Mimesis 11 designa 1'autostrutturazione del racconto
sulla base dei codici narrativi interni al discorso. A questo
livello, Mimesis I1 e mythos, cioé intreccio o meglio costru-
zione dell’intreccio, coincidono. Infine, Mimeris 111 desi-
gna l'equivalente narrativo della rifigurazione del reale
mediante la metafora. Sottolineo anche con grande preci-
sione il ruolo di mediazione qui giocato dalla lettura,
punto che mi era sfuggito in La metafora viva.

E questo, in breve, per rispondere alla domanda posta
all'inizio, il punto di partenza del primo volume di Tempo
e racconto. Lessenziale della mia risposta si trova tuttavia
nei volumi secondo e terzo. La maggioranza dei lettori
VOrranno riconoscere come non mi sia facilitato il compito
dedicando ampio spazio alla configurazione interna al rac-
conto, prima nel seguito del volume primo a proposito
del tempo storico, € poi in tutto il volume secondo, a pro-
posito del racconto di finzione. Ampio & lo spazio dedica-
to al problema di sapere se gli stessi codici narrativi si
trovino nelle due forme di racconto. Ho dedicato egual-
mente molto spazio all'esame delle relazioni tra la com-
prensione e la spiegazione in storiografia, e a quelle, pa-
rallele, tra I'intelligenza narrativa e la sua ricostruzione in
funzione della razionalitd strutrurale soggiacente alla co-
dificazione del racconto di finzione. Per riprendere il vo-
cabolario introdotto precedentemente, dird che molta
energia viene impiegata per esplorare lo scarso tra i segni e
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le cose, pur seguendo quanto pil possibile I'idea d'auto-
strutturazione del racconto sulla base della sua codifica-
zione interna. Ci si sarebbe forse potuti spingere oltre ri-
spetto alla dicotomia fra senso e referenza, o, come prefe-
risco dire oggi, tra configurazione e rifigurazione?

Il processo inverso, da tale scarto al superamento me-
diante la rifigurazione, muove a partire da questo punto
di quasi-rotrura attraverso una serie di tappe ben distinte.

La prima si fonda sull'applicazione alle nostre due for-
me di discorso narrativo — la storia e la finzione — di
un'analisi intenzionale condotta nello stile husserliano. A
questo stadio il referente conserva lo statuto di trascen-
denza immanente che Husserl accorda all'oggetto «mira-
to», nel momento stesso in cui noi non assumiamo alcun
impegno ontologico rispetto all'oggetto e, d'altronde,
operiamo una epaché (o riduzione) che riguarda «la tesi del
mondo a livello delle cose in generale». E a questo stadio
che corrispondono i capitoli conclusivi del volume primo
e del volume secondo che trattano rispettivamente del rac-
conto storico e del racconto di finzione. Questi due capito-
li stanno dunque in corrispondenza tra loro. Sul versante
della storia, mostro che gli storici mirano a entita di
prim’'ordine, che caratterizzo, con Maurice Mandelbaum,
come entitd collettive dotate di un’esistenza continua nel
tempo. Nella scuola francese delle Annales, per non cercare
che un esempio, troviamo, corrispondente a queste entita
collettive, la «lunga durata», cara a Fernand Braudel, in-
teressato piu alle civilizzazioni che agli stati-nazione, a
differenza di Hegel e della scuola storica tedesca. Si pone
allora la difficile questione della rezltd del passato storico
sul piano ontologico; ho lasciato di riserva tale questione
nella seconda parte del primo volume di Tempo e racconto
per poterla affrontare direttamente nell'ultimo volume.
Ma, come ho detto, il capitolo finale del volume secondo
dedicato a quella che chiamo «esperienza temporale di fin-
zione» & posto in corrispondenza a questa prima discussio-
ne relativa al tempo storico. Qui la mia tesi & che in ognu-




192

no dei tre romanzi che discuto (Mrs. Dalloway di Virginia
Woolf, La montagna incantata di Thomas Mann, La rfr:—erm
del tempo perduto di Proust), il testo si proietti al’di Iz di se
Sesso, 0, come preferirei dire, dinanzi a se stesso, median-
te una simulazione dell’esperienza vissuta, si1£1u1azione
Fhe ha le sue forme complesse di temporalitd; si tratta
inoltre di simulare un’esperienza che p'u.trelr.ubﬂl essere la
nostra esperienza. Una siffatta esperienza di finzione risul-
ta irriducibile al gioco puramente interno al testo, come
V{}E‘[‘Ebb& Gérard Genette. Essa non sta né aH’inte;ﬂc né
all esterno, ma nel mezzo. Il suo statuto epistemoiogia’:ﬂ é
quello di un oggetto intenzionale. Inoltre questa esperien-
za deve la sua quasi-autonomia, rispetto alle strutture in-
terne del testo, a tutti quegli orizzonti potenziali che, per
utilizzare la terminologia husserliana, tendono a pms,pil:—
tare un mondo, un mondo certamente fittizio, ma pur
sempre un mondo. E questo «mondo del testo» c}'ie in ul-
tima analisi, viene offerto all'appropriazione critica ;1 -
te dei lectori. e
Il «Come se» di questa esperienza di finzione, e di ogni
esperienza descritta per via narrativa in generale, viene ac-
centuato dalla strana relazione che gli eventi ;accontati
intrattengono con la «voce» del narratore, voce che non &
la voce diretta dell'autore, ma piuttosto quella di uno dei
suo:lmascheramenti. Grazie a questa «voce narrativa», la
storia raccontata sembra appartenere alla memoria?di
qualcuno che parla in e mediante il testo. Questa pud for-
se essere una delle ragioni, se non la ragione principale
per cui i racconti di finzione sono per lo pii scritti al pas:
sato, benché non dipendano dal tempo calendario che sor-
regge _la storiografia e la vita quotidiana. Piuttosto la voce
narrativa ha il suo tempo proprio e il proprio passato, da
cui dipendono gli eventi raccontati. ?
Questo ruolo di mediazione del mondo del testo non
trova paralleli ne La metafora viva; per questo sopra ho
pa{lam di una sorta di corto circuito tra il «vedere-come»
e |'«essere-come» in quell’opera, come se il linguaggio fa-
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cesse directamente un salto olere se stesso per porre la pro-
pria impronta sulla nostra viva esperienza. E caratteristico
di Tempo e racconto introdurre, a titolo di transizione tra
configurazione e rifigurazione, il mondo proiettato che
I'opera mira intenzionalmente, mondo capace d'interse-
carsi con il mondo del lettore e con l'esperienza quotidia-
na che si ricollega al mondo effettivo. In altri termini, la
rifigurazione procede da un mondo a un altro, da un mon-
do fittizio 2 un mondo reale attraverso un mondo poten-
zialmente reale.

La seconda tappa nella risoluzione del problema della
rifigurazione viene percorsa nel terzo volume a partire da
una lunga discussione relativa allo stato presente della fe-
nomenologia del tempo. Tale indagine conduce a una con-
clusione aporetica: esiste una dicotomia tra le due princi-
pali prospettive sul concetto di tempo; la prima basata
sulla cosmologia, I'altra sulla fenomenologia dell’espe-
rienza interna. Il mio contributo personale a queste di-
scussioni, di cui non posso qui fornire un’idea sufficiente-
mente dettagliata, consiste nel suggerire che le due pro-
spettive s'escludono a vicenda e, fatto ancor pit imbaraz-
zante, che sono incapaci di rendere conto I'una dell'altra
nei termini propri di ognuna. Permettetemi tuttavia di
provare a fornire qui in estrema sintesi un’idea di cid che
entra in gioco in questa discussione, isolando un’aporia le-
gata al doppio significato della parola «ora». Per un verso,
«ora» designa una qualsiasi interruzione nella continuita
del tempo cosmologico e, 2 tal titolo, pud essere rappre-
sentata da un punto senza estensione. D'altro canto, «ora»
significa il presente vissuto, ricco del passato recente e del
futuro imminente. Non esiste nessun legame logico ne-

cessario tra queste due interpretazioni di «ora». Tale apo-
ria, che nessuna fenomenologia del tempo, secondo la mia
tesi, & capace di risolvere, e che richiedo di ammettere al-
meno a titolo d'ipotesi plausibile, solleva il problema de-
cisivo ai miei occhi, quello di sapere fino a che punto il
racconto riesca, se non a risolvere quest’aporia speculativa,
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almeno a fornire una risposta creatrice che renda produtti-
va tale aporia.
E il compito di una peetica del racconto proporre la
Propria risposta a tale questione, come contropartica
all'aporetica della temporalitd, E cosi che la seconda parte
del volume terzo — ehe & anche Ia pit lunga — viene consa-
Crata ai contributi rispettivi della storiografia e del rac-
conto di finzione, alla correlazione tra la poetica del rac-
conto e l'aporetica della temporalitd. Da questa discussio-
ne deriva un’importante trasformazione rispetto alla cor-
relazione richiamata all’inizio tra il racconto, quale custo-
de del tempo, e il tempo in quanto corrispettivo di ogni
narrazione. Il problema della referenza subisce una tra-
sformazione equivalente. Si ricollega ormai alla capaciti
posseduta da ogni forma di racconto dj rispondere e di
corrispondere alle aporie della nostra esperienza del tem-
po. La storiografia e la finzione, va sottolineato, se consi-
derate dal punto di vista della loro pretesa alla verit ri-
guardo a queste aporie, fanno fronte agli enigmi della
temporalita con mezzi differenti e persino opposti. Cosi, &
nello spirito della storia costruire una specie di tempora-
litd mista — un terzo tempo si potrebbe dire, il tempo sto-
rico — tra il tempo cosmologico e il tempo fenomenologi-
co. Questo terzo tempo si fonda sulla costruzione di con-
nettori specifici tra le due forme dj tempo, e il tempo
«calendario» funge insieme da modello e da matrice per
qUESLO terzo tempo. Le due interpretazioni di «ora» come
istante puntuale e come presente vissuto si trovano ormai
collegate nel fenomeno della datazione, grazie al quale
0gni NUOVO presente riceve un posto nel sistema di date
stabilite dal calendario — in cui la dara iniziale, il punto
zero del calendario, occupa il posto d'evento fondatore
nell'incrocio dell’istante cosmologico e del presente feno-
menologico. Ogni pretesa alla verita della conoscenza sto-
rica viene cosi sottomessa ai vincoli imposti dal calendario
alla nozione di prova documentaria, Ed & in contrasto con
questo vincolo che il tempo della finzione assume senso.
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Neutralizzando 1 vincoli del tempo calendario, CST:
quelli della prova documentaria sot.1dake cgl te;r}pz Es ; -
co, i racconti di finzione sOno aperti a 0goi sp;mezmni -
riazioni immaginative» nsujt_anu dalle combina o
numero apparentemente illimitato tra gh\ %Eaerf;] ;E} i
logici e fenomenologici cffella Eempor;lahta. o
cosi libera di esplorare le 1nnurr_ne:evo!1 proprie pe? s
tive del tempo sul piano deIl‘;mmagmazmne. i
pio, tutto cid che sfugge all’aspetto pufamenite e
della successione pud con taﬁ n;ez:; ;Z:OZ :Ei o allo
narrativo. E, in generale, la rifig e
Ets?tgone al livello di quelle che ho {hlama't{} ;;1.; j:iéaalg
esperienze di finzione del tempo, come\s:dréssere ey
esempio nel romanzo mo&erno..\ﬁeﬂe cosi s
lito un legame virtuale tra ﬁnzlqne e viva esper .
zie a una meditazione sulle aporie dellg temporalita, .
le variazioni immaginative dgﬂ raccgm; Ccl:} Il;ilr;i{:-nn‘jeasshe
isposta creatrice. Con c10 _
iggl;;ﬂ?a iafatterizzazione del}a finz}one come limfn E:cff
di laboratorio per esperienze '.d] pensiero, in cui 31_ - i :
nazione «prova» alcune soluzioni plausibili per gli enig
oralita.
dd?ai?fnsiderazione del tempo sp:n;ico e del texjp{z dEl;i
la finzione, e dei loro scambi, costituisce la selfon a t:fi :
sulla via di una riformulazione accertabile d‘? conl{[::; o
referenza applicato al raccoﬂ?, fgon}szs?l ;ﬂﬂrzcsrmai o
finzione. I racconti storici e di finzi S
comune lo stesso referente, le aporie della tempor ,ECie
' ie conferiscono alla storia ed ailia finzione una sp
tlﬂliacifrifnensurabilitﬁ. Cosi si spilega 1;_ ia:';} ;il]i:a;, i:il:ﬁ:
non appaia meno impegnata nei conir e
i non lo sia la storia. Questa ha una pretes
?er?:;.a?;;e a cio che & realmente a{:caduto; qLLella; ;:;1;111 :
cid che sarebbe potuto accadere; in .mOdle ct eﬂ; o
raggiungono, ciascuna almod@ proprio, gli ;nrza : ijmpom_
penetrabili e pilt nascosti del-la n0Stra esperl o
le. In tal senso, aggiungerei, il romanziere n
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meno indebitato nei confronti della realti di quanto non lo
sia lo storico. Liberato dalle costrizioni del tempo calen-
dario e della prova documentaria, il romanziere s'impegna
a «rendere» (insieme nel senso di dipingere e di estingue-
re un debito) i tratti principali del mondo che si profilano
all'orizzonte della sua opera. Ci si pud porre allora la do-
manda: chi dei due & maggiormente in debito?

Il compito successivo & quello di misurare il ruolo asse-
gnato all’atro di lettura nella transizione dalla configura-
zione structurale alla rifigurazione mimetica. Come ho ri-
cordato piil sopra, non ho considerato questo ruolo di me-
diazione ne La metafora viva, mentre in Tempo ¢ racconto es-
so funge da pietra angolare per la mia ricostruzione del
concetto aristotelico di mimesis. Nell'atto di lettura s'in-
crociano il mondo del testo e il mondo del lettore. Il
mondo del testo & un mondo immaginario, ma esso assu-
me l'inusuale statuto del trascendente nell'immanenza. I
mondo del lettore & reale, ma esposto alla potenza rimo-
dellante derivante dalla sfera dell'immaginario.

Permettetemi d’introdurre questo tema citando un fa-
moso passaggio di Proust. Parlando dei suoi futuri lectori,
il narratore del Tempo ritrovato esclama: «Invero, questi,
come ho dimostrato, non sarebbero stati ‘miei lettori’, ma
i lettori di se stessi, essendo il mio libro qualcosa di simi-
le a quelle lenti d'ingrandimento che I'ottico di Combray
porgeva al cliente; il mio libro, grazie al quale avrei forni-
to loro il mezzo di leggere in loro stessi» (Pléade 111, p.
1033).

Tale funzione assegnata alla lettura ha una lunga storia.
Erasmo scriveva: lectio transit in mores. Pill recentemente
Erich Auerbach dava come sottotitolo alla sua ben nota
opera Mimesis: «la rappresentazione (Darstellung = exhibitio)
della realtd nella letteratura contemporanea». Ancor piii
recentemente, Hans-Georg Gadamer ha fatto dell'applica-
zione (Anwendung) e dell'appropriazione (Aneignung) lo sta-
dio finale del processo ermeneutico. Viene cosi aperta la
strada a una reinterpretazione della mimesis come processo
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insieme rivelatore e trasformatore della praxis quotidiana.
In tal senso I'atto di lettura ricopre la seconda meta
dell'itinerario del testo, essendo la prima costituita dalla
proiezione del mondo del testo innanzi a se stesso. Pit
esattamente, non abbiamo qui a che fare con due segmenti
estrinseci di un processo unico, nella misura in cui il letto-
re & gia colui che accompagna e dirige I'atto configurante
che di forma alla struttura interna del testo. Senza proget-
to d’appropriazione, non si avrebbe né dispiegamento di
un mondo al di 12 del testo, né effetto del testo sul mondo
del lettore. In altri termini, gli «effetti» generati da un
racconto contribuiscono al suo significato. La «storia degli
effectin, la Wirkungsgeschichte di Gadamer, & dialetticamen-
te collegata alla storia della recezione di un'opera.

Tenendo presente la lunga storia del concetto di minze-
sis, possiamo nella maniera seguente sviluppare la sorta di
dialettica che si lascia intravvedere fra la storia degli effet-
ti e la storia della recezione di un’opera letteraria, sia essa
storica o di finzione. Possiamo parlare di dialettica nella
misura in cui il fenomeno chiamato lettura pud essere af-
frontato da due versanti opposti. Da un lato troviamo la
strategia di persuasione utilizzata dall’autore, che fa del
lectore I'obiettivo di tale strategia. Come hanno mostrato
Wayne Boothe e Dorit Cohn, l'autore dispone del privile-
gio speciale di poter leggere diretramente negli animi, le
transparent minds (D. Cohn), dei suoi personaggi. Corri-
sponde a questo potere la willing suspension of disbelief di
cui ha parlato Coleridge, che non sembra opporre alcuna
resistenza al potere d'illusione generato dalla strategia di
persuasione. Ma tale strategia di persuasione possiede an-
che un effetto contrario che inclina la bilancia nell'altro
verso. Ricorrendo al processo che Boothe chiama il «nar-
ratore indegno di fiducia» (wnreliable), la retorica di dissi-
mulazione e d’ironia, cosi fortemente presente nella lette-
ratura contemporanea, tende a istituire una strategia di
defamiliarizzazione opposta a quella della persuasione. La
lettura diviene allora un campo di confronto fra l'autore



198

ed il lettore, che posseggono risorse opposte 1N quUesto
combattimento. Ed & vero che l'approccio proprio di
un’estetica della recezione, come la propongono Wolfgang
Iser e Hans-Robert Jauss, fa apparire la risposta del letto-
re al testo come un'attivita altamente elaborata, struttura-
ta da atrese personali e collettive. Ben lungi dall’essere
semplicemente modellata dall'opera, la perspicacia del
lettore s'impegna a scoprire |'incompletezza di un testo, le
sue lacune, o cid che Roman Ingarden ha chiamato 1 SUOI
«luoghi d'indeterminazione» (Unbestimmbeitsstellen). Par-
rendo di qui si sarebbe tentati di dire che & solo il lettore
ad elaborare le frasi in testo, e che l'oggetto letterario &
costituito dall'attivith stessa della lettura. Senza spinger-
mi cosi lontano, preferirei dire che cid che definiamo
un'gpera & produzione comune del testo e del lettore. Da
un lato I'opera incide sull’orizzonte d'attesa con cui il let-
tore avvicina il testo. Dall’altro, le attese forniscono la
chiave ermeneurtica del processo di lettura, nel modo in
cui questo viene a svolgersi.

In ogni modo, ovunque si realizzi I'equilibrio tra il te-
sto e il lettore, I'atto di lettura costituisce, a mio avviso, il
mediam decisivo grazie al quale i lettori iniziano a «legge-
re in se stessi». Come il narratore del Tempo ritrovato Spe-
rava per i lettori dell'opera che progettava. E attraverso
questo medium che si opera la trasposizione dalla scruttura
della configurazione narrativa alla sua rifigurazione e, at-
traverso quest'ultima, alla trasformazione dell’azione
umana passata e futura.

Al termine di questa breve revisione delle prudenti
tappe percorse in Tempo e racconis, nella speranza di rende-
re maggiormente plausibile il concetto di rifigurazione
mimetica, mi sia permesso di concludere con un ultimo
suggerimento. Se la rifigurazione mediante il racconto di-
pende di fatto dal potere del mondo del testo di rivelare e
di trasformare il mondo del lettore, allora il concetto di
«reale», applicato da un lato al passato storico, dall’altro
al tempo della finzione, chiede d'essere completamente ri-
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valurato e riformulato, senza che tuttavia si finisca per
trascurare la lunga lotta condotta con le aporie della tem-
poralita.




