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¢ dato come appena stato risulta identico al rimemorato. [38]
Ultenon differenze tra ricordo primario e secondario emergono se li
poniamo in relazione con la percezione.

§. 16. Percezione come presentazione, a differenza della ritenzione e della
rimemorazione?’

Per la veritd, a questo punto, prima di parlare di «percezionee», sono
ancora 'necessari alcuni chiarimenti. Nella «percezione della melodiar,
noi cﬁstmguiano il suono dato ora, che diciamo «percepito», (398) dai
suoni gid passati, che diciamo «non percepiti». Draltro canto, diciamo
Pintiera melodia, melodia percepita, benché come si vede, percepito sia
solo il punto-cora». Procediamo cosi perché non solo I’estensione della
melodia ¢ data punto per punto in una estensione del percepire, ma I'u-
nita .della coscienza ritenzionale «tiene saldi» ancora nella coscienza i
suoni decorsi stessi, e produce via via Punita della coscienza relativa al-
Poggetto temporale unitario, alla melodia. Una obbiettivita del genere di
una melodia non pud essere «percepita», data in se stessa originariamen-
te, altrimenti che in questa forma. L’atto®! costituito, composto di co-
scienza d’«ora» e di coscienza ritenzionale & percezione adeguata dell’og-
getto temporale. Quest’ultimo dovra includere differenze temporali e le
dlffel.'enze temporali si costituiscono appunto in quegli atti che sono la
coscienza originaria, la ritenzione e la protenzione. Quando lintenzione €
diretta attivamente sulla melodia, sull’oggetto totale, non abbiamo altro
che percezione. Quando pero essa si dirige sul singolo suono per se stes-
$O O su una battuta per se stessa, allora abbiamo percezione finché que-
sto intenzionato & percepito, € mera ritenzione non appena € passato.
Sotto I’aspetto obbiettivo, la battuta appare, allora, non piu come presen-
fe, ma come passata. L'intiera melodia, perd, appare come presente
finché ancora risuona, finché suoni ad essa appartenenti, [39] intesi in un
unico contesto apprensionale, ancora risuonano. Passata, essa sara sol-
tanto dopo la fine dell’ultimo suono.

. Questa relativizzazione si trasmette, le ultime considerazioni fatte ci
co.str.mgolno ad affermarlo, a tutti i singoli suoni. Ciascuno di essi si co-
stituisce in una continuita di dati di suono, dove solo una fase puntuale &
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via via come presente adesso, mentre le altre vi si allacciano come una
coda ritenzionale. Possiamo dire, tuttavia: un oggetto temporale € perce-
pito (ossia consaputo impressionalmente) finché ancora si produce me-
diante ’emergere incessante di sempre nuove impressioni originarie.

Abbiamo poi caratterizzato il passato stesso come percepito. Di fat-
to, non percepiamo forse il passare? non siamo forse, nei casi descritti,
senz’altro coscienti dell’esser-appena-stato, dell’«appena passato» in
quanto dato in se stesso, nel modo dell’esser dato in se stesso? E chiaro
che questo senso di «percezione» non coincide col precedente. (399) So-
no necessarie ulteriori distinzioni. Quando, nel coglimento di un oggetto
temporale, distinguiamo coscienza percipiente € coscienza ricordante (ri-
tenzionale), all’opposizione tra percezione € ricordo primario corrispon-
de, nell’oggetto, quella tra presente ora € passato. Gli oggetti temporali,
come ¢ nella loro essenza, estendono la loro materia lungo un tratto di
tempo, & sono oggetti che si costituiscono soltanto in atti, che sono poi
quelli che costituiscono le differenze del tempo. Gli atti costitutivi di tem-
po sono perd, € per essenza, atti che costituiscono il presente e il passato,
¢ che possiedono il tipo di quelle «percezioni di oggetto temporale» da
noi gia particolareggiatamente descritte secondo la loro peculiare costitu-
zione apprensionale. Gli oggetti temporali si costituiscono necessaria-
mente in questo modo. Cio significa quanto segue: un atto, che pretende
di dare un oggetto temporale come «sé stesso», deve contenere in s€ «ap-
prensioni di ora», « apprensioni di passato» ecc. €, precisamente, nel mo-
do di costituenti originari.

Se adesso, sempre a proposito della percezione, spostiamo il discorso
sulle differenze di datita secondo cui compaiono gli oggetti temporali, al-
lora, come opposto della percezione, €CcO presentarsi qui il ricordo pri-
mario e Paspettazione primaria (ritenzione € protenzione), col ché perce- /
zione e non-percezione trapassano Puna nell’altra senza soluzione di con-
tinuita. Nella coscienza che coglie per intuizione immediata [40] un og-
getto temporale, per esempio una melodia, percepita ¢ la battuta, 0 il
suono o la parte di suono udita ora, non percepito € cio che viene intuito
istantaneamente come passato. Le apprensioni passano qui continuamen-
te Puna nell’altra e terminano in una apprensione che costituisce I'«ora»
ma che ¢ solo un limite ideale. E un continuum di incremento verso un li-
mite ideale; allincirca come il continuum della specie rosso converge ver-
SO un puro rosso ideale. Nel nostro caso, pero, non abbiamo apprensioni
singole, corrispondenti alle singole gradazioni di rosso, che possono ben
essere date di per se stesse, ma abbiamo sempre soltanto €, secondo l’es-
senza della cosa stessa, possiama avere soltanto, continuita di apprensio-
ni, o piuttosto un singolo continuum che si modifica incessantemente. Se
noi dividiamo, per cosi dire, questo continuum in due porzioni contigue,
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cui fasi sono i continua dei modi di decorso dei diversi punti tem
della durata d’oggetto. Se percorriamo la continuita concreta, prog;
mo nelle continue modificazioni in cui il modo di decorso, ossia la
nuita di decorso dei rispettivi punti temporali, varia costantem
quanto compare un sempre nuovo «ora», I'«ora» si trasforma in
sato» e con cio l'intiera continuita di decorso dei passati del punto -
dente si sposta «in giu» in modo uniforme nella profondita del pas:

AE - Serie dei punti-cora»

P’ AA’ - Sprofondamento .
EA’ - Continuum di fase (punto-«oras
orizzonte di passato)

E— - Serie degli «ora» eventualmente?
ti con altri oggetti

corso dell’oggetto che dura. Essi crescono da A (un punto) per u
terminato tratto che ha come punto finale I'ultimo «ora». <3903
qui ha inizio la serie dei modi di decorso che non contengono piﬁj,‘ :
«ora» (di questa durata), la durata non & pil attuale, ma pa:
e [29] sprofonda sempre pilt nel passato. La figura offre quindi u

magine completa della doppia continuita dei modi di decorso.

§ 11. Impressione originaria e modificazione ritenzionale?!

Il «punto d’origine» con cui ha inizio la «produzione» dell’og

che dura € mﬁmesmonn.nngmgga Questa coscienza ¢ soggetta
mutamento costante: continuamente I’«ora» del suono in carn

(s'intende, coscienzialmente, «nella» coscienza) si modifica in un «gi

21. Il testo del primo capoverso del §11 si basa su quello di un appunto dat .
il 1908 e il 1909, riportato completamente nella sua forma originale nei Testi Inte
infra, Nr. 50; cfr. in particolare da p. [326], primo capoverso a p. |327), fino a: «..
punto di ricordo, € un continuum». 1l testo del secondo capoverso del §11 si b
quello del foglio «35» del manoscritto delle lezioni del 1905. (B.). '
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