e g e —

1=
1 i

"~
-t
=

e

) ANALIST

T

Scansionato con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Indice

7 Introduzione: le ragioni dellanalisi testuale
L. 0 crigicn, # bethore, 9. — 1. Decifnisione. indagine, ssalif, 13 — ). [ facrng
alla demiitcasione, I8,

23 1 1suoni delle parole X

1. Poesia & musics, 21, == 2. Il conio del meere, 26 == ). Rmsopss def mers] e
liani, 30, =4, Rime, 37. — 5. Limpulso ritmicn, 47, — & Le Spure delly s
ione, 52, — 7. Enteerusiont ¢ conrisisl, 55,

165  m. Gli spostamenti del significaro

1. Mowimensi & dnamichs nells materis vechale 45, — 2. | gl e venrin:
sneddoche & mesonimia, 8%, — 3. Metafors e simiinadae, Mimmagingsione dely
somigliariza, 76. — 4. Intecfevense, 0. — 3. Negasiont: l'owsimoro e Nironia, %6, =
& Ipanesd pul eractaments ded campl semamsid, 1 — Lopposizione tm aSoporia
& gimbaln, 111,

119  m. L'sconomia del raceonto

L. Intrecei, 119. — 2. La parsboks del personaggio, 125. — . Spasi ¢ mondi pos-
gl 152 — 4. Le posiionl 8¢l pasratore. — 3. Beoricn e namsva, 147, — 6.1
“earrare” o dos b moltl ek — 7, Aiseromanai, 155

163 v, Scrittura e dissidio: le strategie alvernative
1. Labernativa lemeraria, 163, = 2. Rotiur, aperss, jolesso parodstics ¢ -

Edizioni Empir tenarmessn, 166, — 3. Strategie non-medisricl. — 4, Tersiton del comicn, 177, —
< u 2 ll.l.-&m-rf;u:m 1B, = ., L scmitfara "Foos hoogo™, 187, = 7. Sars
“ia Baccina, 79 - 00184 Roma niamenti, 192 = B, Neguzione come Bhertl, 198

Tel. 06.69940850 / fax 06.45426832

P. IVA 05801771006

ISEN 978-68.96218.26-6 201 Indici

Insemnet: wew.empinia.com Tinclice dei nermini teenici, 201, — Indive dei noesi citati neghi esempi, 203, — [-
E-mail: info@ empiria.com dice dei nomi pelarivd o vestd criticl, 208,

Scansionato con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

Una disposizione razionalistica o forse
analitica 5i oppone in me a ch'io mi lasa
prendere senza sapere perché sono preso e
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Introduzione

LE RAGIONI DELL'ANALISI TESTUALE

1. Il eritico, il lettore

Parlare di “analisi testuale” nell’ambito degli studi letterari puo
sembrare un’ovvieta. Certo, dagli insegnanti e dagli studenti ci si
pud aspettare una disposizione analitica, cioé uno sguardo attento
ai particolari, un atteggiamento sorvegliato che non si accontenta
della prima impressione, una procedura metodica di scomposizione
e un gualche distacco dalla materia in oggetto, di tipo approssima-
tivamente “scientifico”. Nello stesso tempo, perd, questo atteggia-
mento di osservazione non gode buona fama: viene sospettato di
scarsa naturalezza e spontaneita, come fosse proprio di specialisti
chiusi nei loro steccati disciplinari e comunicanti in un gergo astru-
so poco comprensibile ai profani. Gente “fredda”. Nell'epoca del
“popolare” alla ricerca di calorose accoglienze, la competenza in-
tellettuale appare pretesa spocchiosa e addirittura politicamente
scorretta se s'azzarda a dar dell'ignorante a qualcuno (nei talk-show,
“professore” € praticamente un insulto). Proprio per sfatare queste
idee invalse mi accingo alla compilazione di un “manuale di prima
utilita”. L'intento & di mostrare che 1'acquisto di una minima pre-
parazione tecnica non guasta il rapporto con il testo, ma consente
di apprezzarlo e di gustarlo molto meglio, un po’ come succede
con la musica, perché nessuno potra affermare che le conoscenze
musicali rovinino la fruizione di una sinfonia o di un'opera. Ma
non solo: l'intento & di mostrare dove si trovano gli strumenti ido-
nei nel caso che qualcuno avesse la voglia o sentisse la necessita di
cercarli. Alla base & il presupposto che chiunque si avvicini alla
scrittura letteraria, sia esso un semplice lettore o uno studioso, lo
faccia a partire da un impulso, da un interesse non specificamente
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disciplinare, bensi “generalmente” umano e sociale: se l'impulso si
adatta alle modalita diffuse, allora gli basta affidarsi alle autorita
istituzionali (nelle condizioni in cul si trovano) eppure alla sponta-
neird del senso educato (o diseducsto); ma se l'impulso - per spinte
storiche o per capriccio di clinamen — deroga e deraglia dal “nor-
male”, allora sorge il bisogno di ripensare la questione da cima a
fondo, e quindi la necessiti di disporre di una strumentazione che
serva a capire. A quel punto, se non d rcanosciamo pill nei criterd
culturali dominanti, nemmeno il gusto & pi sufficiente, perché la
stessa facolti apprezzativa potrebbe tradirci. Un esempio tratto dal-
la vita quotidiana & quello del vino: non basta sapere che & buono,
ma occorre anche vedere se o fa bene o male. Ci vorri |'esperienza
dell'intenditore, ma verra utile anche la chimica contro le sofistica-
zioni, Cambizndo di campo, I'analisi del resto si configurerd, allora,
come una specie di "istituto d'igiene letreraria®,

Certo, oggi, per i costumi prevalenti e per I'approccio alla lette-
ratura che I'industria culturale ha contribuito a diffondere, sembra
che un tale aneggiamento analitico non serva. Infart, se consideria-
mo la lettura un semplice divertimento, un passatempo per distrar-
re, per non pentare ed evadere dai problemi, allora & sufficiente
“assorbire” il testo, consumarlo senza ulteriori interrogativi. Que-
sta, se cosi si pud dire, & la “lettura di destra”. Ma la "lettura di si-
nistra™ non sembra portare a conseguenze molto diverse; infatti, se
il testo & il luogo per lincontro con un aftro (altra persona, alira
culrura, ecc.) nella prospettiva della tolleranza, e perfino nel caso
in cui si voglia dal lettore il massimo impegno morale, la preceden-
za data al contenuto mette in ombra la ricerca minuziosa ded parti-
colari e delle shumature, sieché diventa inugile 'splorazione del
*non derto”. Un contenuto forte, infatt, come pud essere dato dalla
biograha dell'sutrice/autore o dalla vicenda emblematica del per-
sonaggio, oppure ancora dallo sfondo di eventi che vanno a tocca-
re snodi important dells “memoria storica”, 5 impone da & senza
bisogno di sezionamenti anatomici. Su questo punto, politicamente
delicato, 'analisi del testo deve chiarire subito che non intende far
evaporare il contenuto, bensi mostrarne le articolazioni e le con-
nessioni, sulla hﬂddil[[ﬂd‘ﬂ:m:ﬂ mmhﬂ la sua Eﬂ'l'l'llﬂ
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(non ¢ indifferente, ad esempio, se presenti scorciatoie vittimist-
che, compensi sentimentali e cose simili) e che anche la forma ha il
suo contenuto (non & indifferente, ad esempio, se presenti deroghe
o modifiche rispetto al passato e se possieda impliciti risvolti ideo-
logici & cose simili).

Al cuore della questione sta la divisione tra critica e lettura, tra
critico ¢ lettore. Al noseri tempi questa “forbice” si & molto allar-
gara. Si ritiene che gli strumenti dell'indagine, della decifrazione e
dell’analisi (vedremo tra breve le differenze tra questi termini che
qui uso come equivalenti) dano appannaggio esclusivo degli stu-
diosi o, semmai, degli studend che, da apprendisti, se ne devono
giovare per la preparazione della loro tesi; ai lenor tocea invece il
grosso compenso del piacere, che non dovrebbe venir dissurbato
da alcuna ingerenza, una questione “privata”, della quale per alro
i venditor stessi ¢ le statistiche di vendita si disinteressano del out-
to (questa netta *divisione dei compiti® dspecchia la dissociazione
tra produzione e consumo, perché & come se il consumo dovesse
ignorare le modalitd di produzione), Al massimo, il lettore-consu-
matore pud affidarsi al parere del critico come esperto del ramo,
per non prendere fregature & non perdere tempo a leggere qualco-
sa che non gli piace. Tuttavia, se consideriamo la faccenda da un al-
tro punto di vista, se — insomma — esiste un compito della collets-
vitd nella educazione del cittadin (il cui organo sarebbe la scucla,
ma anche tutte le attivits ¢ le politiche culturali promosse dal setio-
re “pubblico™), allora la "sostanza™ della letrura, il suo nutdmento,
I'apilich mentale che ne deriva, infine lo “spirito critico” che ne vie-
ne incentivato, non sarebbero pil indifferenti, Un letore-cittadino
non dovrebbe piil essere un consumatore inconsapevole, dovrebbe
£55C0¢ Sempre un critico, sia pure in piccolo. E, del resto, un criti-
€0 in piccolo & persino il lettore pit ingenuo che, el dire anche
soltanto “mi piace”/“non mi pisce”, segue per forza di cose, lo sap-
pia o no, lo voglia o no, dei criteri ficevuti e accertat artraverso il
“senso comune”. Anche il lettore che si accontentd della termino-
logia piti elementare, s guardiamo bene, compie comunque dei
passaggl analitic, scompone in qualche modo il testo che ha davan-
ti, lo sottopone ad alcuni criter, anche se non se ne rende conto,
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perché sono i trattamenti comunemente in auge. Potremmo torna-
re a ragionare con Gramsci che squtti gli uomini sono intellettualis,
Pi precisamente:

Cids significa che se si pub parlare di intellettuali, non & pud
parlare di non-intellettuali, perché non-intellettuali non esistono,
Ma lo stesso rapporto tra sforzo di elsborazione intellctiuale-cere-
brale ¢ sforzo muscolare-nervoso non & sempre uguale, quindi si
hanno diversi gradi di auiviei specifica inellemusle. Non c's atmi-
vith umans da cui si possa escludere ogni intervento intelletruale,
non si pud separare Fhomo faber dall'homo sapiens. Ogni uomeo
infine, allinfuari della sua professione esplica una qualche attivitd
intellenuale, & ciok un filosofos, un artista, un vomo di gusto,
partecips di una concezione del mondo, ha una consapevole linea
di condota morale, quindi contribuisce a sostenere o a modificare
una concezione del mondo, ciod a suscitare nuovi modi di pensa-
re. Il problema della creazione di un nuevo ceto intellettuale con.
giste pertanto nell‘elaborare eriticamente 1'artivitd intellettuale che
in ognuno esiste in un certo grado di sviluppe, modificande il suo
rapporto con lo sforzo muscolare-nervoso verso un nuove equili-
brio e ottenendo che lo stesso sforzo muscolare-nervoso, in quanto
elemento di un'artivitd pratica generale, che innova perperuamen:
te il mondo fisico e sociale, diventi il fondamento di una nuova e
integrale concezione del mendo.!

Lo stesso che Gramsci dice dell’intellertuale «come costruttore,
Organizzatore, “persuasore permanentemente’ s, lo potremmo ap-
plicare al critico ¢ intenderlo allora come sspecialista + politicos.
Maturalmente |'wtopia gramsciana dell'squilibrio mente-corpo &
della “nuova concezione del mondo™ che gli & connessa, appare
oggi lontana nell'attuale societi disgregarta e decerebrata. & pud
tuttavia considerare un punto a cui tendere, o almeno su cui non
arretrare oltre. Eoco allora che la questione del metodo critico as-
sume rilievo ben al di i deghi sveccati servoriali della disciplina si-
glata con il termine "letterstura”. Potremmeo dire che I'atto eritico
diventa un esercizio esemplare ¢ che rivela una implicita importan-

15.':1 A Gramsdi, Qwaderni del carcere, Torino, Einsudi, 1975, vel. 11, pp. 1550-
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za politica, in una situazione in cui 'inibizione delle facolta riflessi-
ve e valutatrel & una delle principali poste in gioco, nelle nostre
pseudo-democrazie mediatiche.

Certo, in questa illustrazione dei “rudimenti”, potrd sembrare
che il lessico tecnico appartenga ad un ambito dstretto, sia un lin-
guaggio da iniziat. Se questo in parte & vero - tuttavia in dosl non
tanto diverse dal gergo dello spont, oppure dalla terminologia tec-
nologica del computer - sard possibile mostrare, soprattutto nel-
'ultimo capitolo del manuale, che 'ottics specifica e la pratica di
scomposizione possono (e anzl, devono) essere sempre ficondotre
nell'orizzonte delle grandi “alternative” ideologiche e storico-poli-
tiche, Questo conocircuite dall'estremamente piccolo {2l limire
della visibiliti) e l'estremamente grande (le problematiche globali
che pol clascuno sente “sulla propria pelle”) & proprio la scom-
messa che impegna la critica oggi.

2. Decifrazione, indagine, amalist

Lanalisi del testo, dunque. Analis e resto: nessuno dei due ter-
mini & neutro e innocente, di dascuno dobbiame giustificare la
scelta, Per primo, "analisi. Che differenza ¢'é rispetto a termini che
potrebbero sembrare equivalenti come decifrazione oppure fndags-
ne? Decifrazione o decodifica puntano ancors di pii sul piano del
linguaggio; tattavia deve essere chiaro che I'spprocdo che d inte-
ressa non si ferma al bivello dells descrizione. Il testo letterario
prende posizione, assume un atteggiamento di delaborazione nei
confronti del codice, per cui una semplice scansione linguistica
non é sufficiente. In altre parole, non ¢'& mai un solo codice (al co-
dice della lingua si sovrappone quello del gened letterard, piti sva-
riati codici ideologici, ecc.) e percid la decodifica rischia di perdere
aspenti anche molto imporanti. L'idea formalista, secondo la qua-
le i tratta di smontare il testo cosi come il meccanico & capace di
smontare i pezzi di un motore, compresa |'illusione *scientificista”
di un risultato oggettivamente dimostrabile, devono lasciare il po-
sto a domande piit ampie. Dopo aver visto “come & fato” il testo
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dobbizmo interrogarci su “a cosa serve?”, “dove ¢l vuole porta-
re?” — ¢ si accerteri che & fatto in quel modo proprio perché vuole
portarei da quella parte. Cid detto, forse dalla tendenza formalista
potremmo salvare la nezione di procedimento (priess per i russi).
Infatti i procedimento indica una operazione che si compie sul lin-
guaggio e che nel testo in osservazione assume una particolare evi-
denza. Il termine procedimento sottolinea I'aspetto dinamico del
testo letserario (indica qualcosa che nel suo linguaggio si muove, si
spasta), contiene anche 'idea di un processo, quindi di una tra-
sformazione: e infine, non ultimo, dAmanda a una sfumarura giudi-
ziaria, & quindi sembra poter prevedere un giudizio che vada al di
lii della asettica imparzialith di una elencazione di componentl.
Negli ultimi tempi, invece, ha acquistato peso l'associare la ed-
tica ¢ l'indagine, sopratmutto per influsso della psicoanalisi. In par-
ticolare, quando Freud si cimenta nel campo dell'interpretazione
artistica sul Mogé df Michelangelo, fa rifedmento alla tecnica di
Giovanni Morelli per l'attdbuzione dei quadd di avtore incerto
antraverso i minimi detagli, § p:ll."mll indizi, i «rimasugli dell'inter-
pretaziones.? Da questo spunto, il “paradigma indiziario™ & stato
ripreso nell'ambito della storia (Cardo Ginzburg’) e in quello del-
la critica letteraria (Mario Lavagetto?). I eritico sarebbe un inve-
stigatore, capace come Sherlock Holmes di risalire attraverso le
tracce all'autore del delitto, anche se nel caso il colpevole non pud
scappare €, magari, non & nemmeno da considerare un colpevole,
ma anzi ¢ qualcuno meritevole di elogio. In questa prospettiva,
come si vede, I'approccio al testo va verso la figura dell'autore. E
vero che la stessa psicoanalisi - con il suo passaggio dal “contenu-
to manifesto” al “contenuto latente”, proprio della Jmterpretazio-
se detf sogni - si muove contro | immediatezza e contro 'idea di un
senso di cui l'awtore si presuma ['autentico custode — e lo stesso
Freud non disdegna il rermine “analisi”, Tuttavia, nell'indagine da

* 8. Freud, Sagar sullarte, bt letreratura & o limguaggio, Torino, Boringhierd,
1969, vol. I, p. 196,

' C. Gintburg, Mi, emblemr, ipie, Torino, Enuudi, 1986,
* M. Lavagetto, Lavorare com piend indfer, Torino, Bollati Boringhieri, 2003,
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detective ¢'¢ ancora un po’ troppa empatia, troppa immedesima-
zione nell'autore, mentre quello che interessa non & risalire alla
genesi, bensi interrogarsi sull'effetto che l'oggetto-testo ha sui
suoi destinatarl, In anni di dtomo rampante all'autore ¢ di bio-
grafismo scatenato, vorrel riprendere provocstoriamente la me-
tafora del vino, e dire che quello che importa & sapere se berlo ci
fard bene o male, non se il vignaiolo era felice o triste quando ha
vendemmiato.

Il termine analisi, quindi, & ancora per me preftrﬂ:rﬂu vorme
che ne fosse soprattutto recepita la sfumatura “curativa”™: andiamo
a fare le analisi nella prospettiva di risolvere disagi e malessen, e di
ottenere un mighiore stato del corpo; ['analis del testo dovrebbe
servire ad una analogo dprstino delle zone della mente, oggi sot-
toposte al martellamento, piit che non di sistematiche ideclogie,
delle seduzioni dell'immaginaro collettivo, Perd, in fondo, non mi
dispiace nemmeno il fimando al laboratorio, sfrondato, ovviamen-
te, della pretesa scientifica: nessuna spiegazione, & chiaro, potrd
pensare mai di essere definitiva, perché ogni epoca andr alla d-
cerca di cidy che le interessa, in base alle proprie esigenze storico-
culturali. Ma il laboratordo, perd, continua ad essere significative
come luogo di una ricerca collettiva. Potrebbe funzionare, infar,
una critica non gid intesa come responso di singoli maftre 4 penser,
quali santi eremiti da consultare in cato di necessith, ma come luo-
go aperto di discussione e di confronto. Ma, ecco il punto: la di-

. scussione e il confronto hanno bisogno, per effeuarsi davvero e

per non essere un dialogo tra sordi, del riconoscimento di una base
sulla quale discutere e confrontarsi. Hanno bisogno di un livello di
oggettiviti convenuta, quindi provvisoria e a sua volia da verifica-
re, tuttavia accettata come punto di partenza. Questo sopratiutto
se intendessimo, sulla scorta di Walter Benjamin, andare ad avwdd-
nare non tanto la gualitd del testo, quanto la sua tendenza? ten-
denza essendo appunto un uso diverso - alternativo - degli stessi o
aniloghi element,

! Cfr. W, Benjemin, L'sstore somre produtiore, in Avarmpguardis ¢ rivolazione,
Toring, Einsudi, 1973,
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Ma veniamo al secondo termine della nostra formula e dog il
teemine “testo”, Il termine appare come malto versatile ¢ ormai al-
largato a molteplici tipi di oggetti, non solo immediatamente lin.
guistici (si parla addinittura di social text). | nostrl computér song
ormai lincarnazione (¢ il caso di dir cosi) di questa testualizzazio-
ne diffusa, pl:r-r.'J:l: con lo stesso apparecchio si ottengono scritture,
immagini ¢ voci, nonché gli strument per produde. Pmpnn que-
sta estrema estensione del termine ha portazo alcuni sosperi a suo
riguardo. Se il testo & ovungue, quale specificitd possono pil avere
i vesti letterari? Cosa fare della sensazione che non siano testi come
gli altri? Ora, la caratteristica che aveebbero i testi letteran ¢ artisti-
ol in genere sarebbe legata soprattuno alla loro “capacita tempora-
le*: mentre gli apparecchi wecnologict sono destinati all'obsolescen-
#a in un tempo pif o meno breve (nella tecnologia del computer il
tempo-vita & brevissimo e dopo una diecina d'anni non rusciamo
pill a leggere i veechs files o i vecchi floppy), invece i vesti letterari o
artistici attraversano il tempo e vengono gustati anche se il mondo
attorno a loro sia nel frattempo mmp]mnmm cambiato. Era una
questione che poneva gid Marx quando si chiedeva: «& possibile
Achille con la polvere da sparo e il piombo? O, in generale, I'Tiade
con il torchio tipografico o sddirttura con la macchina a stampa?
Con la pressa ded tpografo non scompaiono necessarizmente il
canto, le saghe, la Musa, e quindi le condizioni necessarie della
poesia epica?».® Marx, per altro, inciampava in un problema ester-
no al suo campe economico, ma che metteva in crsi la deduzione
diretta della cultura dal sistema & pm-duzimm senso siretto; sia
buona o no la sua rsposta (i classici nmmgm:r vivi perché espo-
mono «la fanciullezza storica dell'umanitie), si tratta di compren-
dere la funzionaliti che I'erediti culturale assume nelle condizioni
storiche date. E perd da vedere se tale diversa temporalita (che sia
"eternitd” non & affatto sicuro, tanto che Achille oggi soffre caren-
zd oi letton, & giunto al lumicine, al massimo deve travestirsi da
Brad Pitt, nella “societd dello spettacalo™) sia assolutamente so-

9!: K. Marx, Per s ritica dell ecomaraia politics, Roms, Editori Hiunit, 1974, p.
177
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stanziale. Qualcuno lo sostiene e, ad esempio, Gadamer distingue
il testo letterario (e in particolare poetica) come “testo eminente”,
dotato di qualitd "elevate” che lo pongono su di un livello superio-
re rispetto alle pratiche comuni. «Letteratura vuol dire *bella” let-
teraturas, scrive Gadamer, & «Un testo POSLco mom & COme una
frase nel procedere del discorso, ma come un tutto che s staglia
dalla vorticosa corrente dei discorsis In Gadamer pur sempre il
termine testo & mantenuto, aliri preferiscono tomare al termine
pitl classico “opera”. C'¢ differenza anche etimologica: “resto” d-
manda al tessuto, "opera” invece alla costrezione murars; il primo
dungue & prodotto pii fragile ¢ precario del secondo, Sebbene an-

che il termine opera imandi ad un lavoro (e soprattutto nell‘ingle-
se “work™), assume in questo caso una sfumatura decisamente su-
perlativa, divenendo un dnonimo di "capolavore”. I massimo,
poi, ¢ mfestone, la “pietra miliare”, segnacolo inamovibile, Ma &
davvero questa la funzione della eritica, di fard gustare le *grandi
opere"? Non va perduto quel senso prettamente educativo di fard
ragionare con la nostra testa, mettendo tutto in discussione, come
se nessun valore fosse acquisito prima di averlo “passato al setac-
cio” per bene? Ecco perché rtengo s debba conservare il termine
“1esto”, Per quanto abbia avuto vita lunghissima, nemmeno il clas-
sico pil classico si deve sottrarre all'esame. Come dfiutiamo 'im-
puniti politica, cosi occorre stare attenti alla adesione acritica, che
sia dettata dalla eradizions oppure dal senso comune egemone. An-
che se tutt pensano che sia un valore incomparabile, il consenso
della maggioranza non dil certezza. Latteggiamento critico d deve
condurre dall'ammirazione all apprezzamento, e ancora da questo
alla *lettura attenta™ e all’analisi.

T H. G. Gadames, Permusnid delle lerteratura, Bologna, Transcurcpa, 1953,
FEp. 104 g [ 06,
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3. Ritarmo alls demistificazione

Mi rendo conto che parlare di analisi del testo significa guar-
darsi indietro, rifarsi agli znni ned quali I'analisi testuale ha avuro
fortuna, gli annd tra i Cinguanta e { Sessanta, fino alla metd ded Set-
tanta. Sono gli anni della crescita economica, gli anni della moder-
nizzazione ¢ della cultura della modernita avanzata, radicale e uto-
pistica, che da Vimpressione di potersi finalmente liberare del pen-
siero mitico tradizionalista (quello che dice "si fa cosi perché si &
sempre fatto cosi”) ed aprire una fase di progresso razionale, di
emancipazione ¢ partecipazione, di sempre migliore qualiti della
vita. Proprio per questo & il periodo della saggistica (che allora gli
editord pubblicavano volentieri ¢ i lettor leggevano avidamente),
nonché della critica su mumi i fronti. Alla propensione linguistica
dello strutruralismo si wnivano la psicoanalisi, con il dferimento a
un sOggetto conbeso tra attivitd ¢ passivitd, coscienza ¢ inconscio, e
il marxismo, con la "spaccanura” del conflitto sociale. Cosi, agli
aspenti costruttivi della “struttura”, del sistema con le sue funzioni,
si sommavano asperti decostruttivi e contraddinorii: e si parlava
non solo di *forma” (statica e equilibrata), ma anche di “pratica®,

— ]

Per quanto gia s'entrasse nella societd del consumi, il compiro
assegnato al testo letterario era quello di risvegliare le coscienze e
di mettere & mantenere in attivitd il lettore. In qualche misura pro-
prio la possibilita di essere analizzato, cioé di "produrre analisi®,
diventava un segno della validitd del resto, contrapponendosi a
quellz letteratura che si volesse affermare come di per sé indiscut-
bile & come degustazione sbrigativa. Ancora Barthes, all'inizio di
una delle sue pil puntigliose ¢ approfondite analisi testuali (di un
racconto di Balzac, 5/2), distingueva la disposizione del resto ad
essere “leppibile” o “scrivibile” (bl seripidble), ossia pih o meno
produttive:

Tutte quello che ka valutazione trova & questo valore: cid che
pud essere oggi scritto (ri-seritto): lo sermeibile, Perché lo serivibile
& il nostro valore? Perché la posta del lavoro letterario (della lette-
ratura come lavoro), & quella & fare del bettore non pii un consu-
matore ma un produttore del testo. La nostra letteratura & segnata
dal divorzio inesorabile mantenute dall Bstituzione letreraria fra il
fabbricante e I"'utente del testo, il proprietario e il cliente, I"sutore
e il lettore. Questo lettore si mova alloss immerso in una soma di
oo, dinransitivith, e, per dir tutto, di serieti: invece di essere hui

di apparati e dispositivi {vedi Althusser, Foucault), che rimandava- a eseguire, di accedere pienamente all'incanto del significante, alls
no all'ambite sociale e callettivo, ai rapport del letterario con la ""_':'i“[ﬂ dﬂj:““[_“-'ﬂ. lijiﬂ gli ?lef:: meﬁ
eultura e con la palitica. Lintreccio dei metodi, lungi dall'esaurire EEE% ;::.; mnmhllﬁtﬂddhm:e r::ﬂ i mi:l:‘mm-ﬂ] mi]
il resto, ne dimostrava la produntindd in senso lato. Proprio in que- s0 valore negativo, reattivo: ci che pud essere letto, ma nm:Eh_
st termini si esprimeva Barthes all'inizio degli anni Settanta: . to: il leggibile.”
il testo & una produttivitd (...} & il testo che, in veritd, lavora in- E chiaro che i rapporti tra il facile e il difficille 4 trovavano ro-
stancabilmense, non Iamista o il consumatore. Lanalisi dells pro- vesciati a favore del secondo; e perd non & trattava di fatica spre-
duttivich non pud ﬁéﬁ”:ﬂ“ﬁﬁ?”"ﬁ?ﬁ‘ e cata, ma di un accrescimento di intelligenza e di vitalith artraverso
quante mene & possibile tre vie iq mis oy i T 5
tematica (in quanto rende conto del gioco degli insiemi e dei sot- la mobilith lm“nbll.: di un testo che mm gl
to-imsiemd, cioé dells relazione multipla delle pratiche significanti), sfida. E_:,m Em-l:ln_ PIOpOO B:.nhﬁ' nella e f“',tpum #h m:
quella km quella dells psicanalisi lacaniana (in quanto esplora ca dell'ideologia, a sottolineare la necessita di un approceio dems-
una logica del significante) ¢ quella del materialismo dialettico stificante, contro i pericoli della parola mitica che cattura il lin-
(ki riconesee b contraddizione).? guaggio e lo manipola cosi da restituire una realth addomesticata:
" R Barthes, Sonity, Tocing, Elnsudi, 1998, pp, 232213, I * R Barthes, 5/2, Torino, Einaudi, 1973, p. 10,
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un'immagine matwrale di questo reale (...} e cose ¥i perdone il -
cordo della loro fabbricazione, Il mondo entra nel linguaggio
come un rappono diakettico di asivic, di attl umani: esce dal mite
come un quadro armonioso di essenze. 5i & opersto un gioco di
prestigio che ha rovesciato il reale, bo ha vuotato di storia € lo ha
riempite di natura, che ha sottratio alle cose il lore sense umano in
modo da far loro significare un'insigrificanza umana. La funzione
el mnite & i svustare il reale: alla lettery, esso & un deflusso inces-
sante, un'emorragia o se sl preferisce un'evaporazione, insomma
un'assercea sensibibe (...} il mito & una parola depolitieizzata

E il barthesiano eritico-mitologo andava fino in fondo, nella sua
lotta solitaria, fuod dallo standard delle maggioranze proclivi al
mito: egli «si esclude dalla massa del consumatod di mite, ¢ non
poco. [...) 11 suo legame col mondo & di ordine sarcasticon.” Ben
diversamente, dunque, da una scientificitd settoriale e indifferente.
Intanto, un teorico riscoperto in quel periodo, il russo Michail Ba-
chtin, aveva messo in chiaro in medo assai convincente che la con-
siderazione dell'enuncizto {la sua mera decodifica linguistica) rima-
neva inerte se non fosse allargata alla considerazione dellewmmcra-
zione, coé alla siruazione concreta in cwl un testo & chiamato ad
agire, nella intersezione tra tre livelli, quello newiro della lingua,
quello istituzionale dei contesti precedent (I'ideologia sociale e let-
teraria che resta attaccata alle parole, i gened deonosciuti, ghi serit-
tori egemoni, ecc.) ¢ lintenzionalitd individuale, che & configura al-
lovra come una complesta dialettica, un tentativo di *deformazione”™
della parola pre-esistente,? Non fermarsi cioé al livello immediate,
a quell'idea che il testo non sia altvo che l'espressione dell 'intedoriti
privata dell'autore, ma passare al “sottotesto” e provare ad indivi-
dugre come attraverso i segni siano veicolati sensi (contenuti impli-
cit e direzioni) & valod pubbirer di vardio genere. Insomma, i tramava
di considerare la lingua come fanto collettivo-sociale di cui il singo-

® R Barthes, Miti g, Torino, Einsudi, 1974, p. 223,
" T, p. 236,

4 El-tilplninu]mﬂ.ﬂlilh Hpnﬂmtdn':mm'#ﬁmh Dlawrere
& leroe, Torino, Einaadi, 1588,
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lo pud cercare di appropriarsi e comunque cercare di combartere
nello sforzo di non “essere pardate”, inducendo una deviazione, una
“rifrazione” al mateniali comuni, ma non pud mai pensare di “erear-
la” dal nulla, nemmeno grazie alla qualitd supedore del genio.
Veechi rempi, si dird, ormai lontani e superati (qualcuno ha det-
to: “ma questi sono i Sumeri!™), tempi andati che furono seguid
dal riflusso, dal riaveolgimento su se stesso del Novecento, poi dal-
I'alba di un Millennio nuove di zeces, inidato in mezzo a bufere
globali. Il senso comune ha ripreso piede e 'ottica del lettore inge-
nuo o sprovveduto non & pill ritenuta disdicevale, anzi, & idolarra-
ta in et § modi (*i cliente ha sempre ragione™), con il ftomo in
letreratura alla prensione delle trame e agli efferd di immedesima-
zone e condivisione emotiva, Questo rentro ha vissuto anche mo-
menti alti, come nel confronto tra ermeneutica e semiotica rappre-
sentato dal dialogo tra due "grossi calibei® quali Ricerur ¢ Greimas
all'inizio degli anni Ctrants;” dove il primo intendeva conservare la
comprensione (il pre-giudizio del contatto immediaro e la compe-
tenza comune per cui capiamo cosa succede in una stora), mentre
il secondo proponeva di superare tale *superficie” (definita santro-
pomorficas) per raggiungere le componenti “profonde”. Un diba-
tito in cui, a ben vedere, entrambi gli opposti uscivano — Ricceur
verso il valore etico-umanista del racconto come ricerca del =&
Greimas verso gli suniversali della narrativitie — entrambi fuor
della storicitd, lasclando il letterario senza politicizzazione ¢ senza
alternativa interna (per entrambi non st saprebbe come collocare
I"antiromanzo della modernita pit avanzata). Pii che abbandona-
re la profonditi bisognerebbe cercare di coglierla come lowma &
conflitto, contraddizione; nei termini, in quel periodo, avanzar da
Jameson nel tentative di rdproporre la sinergia tra semiotica, psi-
coanalisi ¢ marxismo, & di modificare senza annullarla la nozione di
ideologia (la grande assente nell'epoca del postmodernismo), Ora,
in versione aggiomata, «l'ideclogia (...) dev'essere vista come un
arte {...), la cui funzione & di inventare “soluzioni® immaginarie o

U P Rigeeur - A. J. Geimis, Tra semiotica oo ermemewtica, Roma, Melemi, 2000,
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formali a contraddizioni sociali insolubilis.* Ma queste posizioni
sarebbero rimaste “di nicchia®, in un dibattito limitato e marging.-
le {lo stesso Jameson finird confuso nella voga del postmoderno) e
con tarde traduzioni presso di nol. Ad imporsi sarebbe stata una
rozza semplificazione: la norma del consumo scorrevole, pronubo
alla vendita immedizta, una condizione della letteratura (ormai po-
stletteratura la chiamo io) da un lato diffusa (tutt possono essere
scrittor di successo, non importa pil saper scrivere) e dall'altro d-
dotta (all'unico genere commerciale della narrativa). Niente anali-
si: il consume & di autori o di generd, mai di testi. Avanzando anche
al di li del postmoderno, nell'epoca del conflitto delle “identita”
che sta caratterizzando il nostro presente, nella profluvie di auto-
biografismi, localismi geografici, scritture testimoniali che esigono
I'ascolto umanitario e non il distanziamento analitico. Predomina il
contenuto ¢ si perde la forma (come dicevo, sia la “forma del con-
tenuto” che il “contenuto della forma”), nonché il sense secondo,
la significazione complessiva del testo (connotazione o allegoria
che volessimo chiamarla), Forse, nella catamodernitd odierna, nei
dipressi della catastrofe, il senso crtico & da evitare perché & me-
glio sprofondarvi senza saperlo? A questo interrogativo radicale, da
inguaribile ottimista, risponderei di no, che & sempre meglio, come
dice il Freud citato in esergo, ssapere perché sono preso ¢ che co-
5'2 che mi prendes. In fondo, se siamo ritornati indietro, in qual-
che modo al punto di partenza ¢ forse anche al di qua degli “anni
dell'analisi testuale”, allora dovrebbe essere possibile, proprio
adesso, deominciare da capo, ricominciare dai "rudimenti”.

* F. Jameson, Linosanso poliics, Milano, Garzant, 1990, p, 85,
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I

I SUDNI DELLE PAROLE

1. Powsia & meutros

Tra la poesia e la musica ¢’¢ un legame profondo, che dporta
alle origini. In Omero, 'sedo sl presenta con la sua «eetra sonoras
ed & precisamente un «cgptgres. Foi la poesia si allontana dall'ora-
litd e =i affida alla seritrura; Ma fimangono le tracee dell'antica al-
leanza in tanti termin come "cancons”, “ballata”, “sonetto”. C'é
qualcosa che, anche mentre leggiamo la poesia con gli occhi, chia-
ma in causa l'orecchio. Questo qualcosa & la musdcalied,

Fer altro, nella situazione odierna, diversi aspetti tomano ad
accomunare la poesia e la musica. La conformazione del campo
|etterario nel suo complesso assomiglia sempre di pilh & quella del
campo musicale: come nel campo musicale si allarga la frartura tra
mm:caclamu:mlmml:gguﬂ, cosi avviene nel campo letterardo,
tra la letteratura come era intesa ied ¢ quella fatta ormai secondo le
leggi del consume nell'industria culturale e che potremmo chiama-
re 4 buon dirito “letteratura leggera”. E come nel campo musicale
g soffrire della separazione tra “classica” e “leggena” sono soprat-
tutto i compositori contemporanei (che sostanzialmente restano
schiacciati e spariscono), altrettanto & diventata invisibile la lette-

sratura “di ricerca”, stampata da piceoli editori ¢ completamente
esclusa sugli organi di informazione. Analogie, ma anche sovrap-
posizioni: se volessimo affermare che vi & nell'vomo un "bisogno di
poesia®, potremmo dire che al giorno d'eggl tale bisogno viene

s soddisfarto per la massima pante dalle canzonette. Un testo sup-

portato da una musica orecchiabile e accartivante “arriva” (questo
verbo usano i giovani) pitt direstamente e con pit forza della poe-
sta scritta. Nello stesso tempo, proprio questa perdita di rango, che
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oggi trasforma la poesia in una sorta di pratica privata, forse molto
pil estesa di quanto si pensi ¢ tuttavia difficilmente monitorabile,
la spinge ad abbandonare il veicolo-libro, scarsamente vendibile e
quindi non accolto in libreria ¢ comunque rimosso in angoli bui,
per ritornare verso la lettura a voce, Qui si apre una vasta gamma
di esperimenti “performativi™, dalla semplice aggiunta della musi-
ca come accompagnamento (che certamente ajuta, soprattutto la
brurta poesia) alla linea di tendenza, dotara di specifiche competen-
ze ¢ di agguerrita tecnica, della vera ¢ propria poesia sonora,una li-
nea che nasce da una costola dell'avanguardia novecentesca e che si
& sviluppata in un circuito internazionale (la musicalith & infarti un
linguaggio universale), sia scavando nelle potenzialith interne alla
intonazione ¢ alla sillabazione, sia puntando sulla presenza del cor-
po del poeta, sia pescando dal materiale verbale l'effetto-sorpresa. ™
= Esperienze paligrtistiche che si situano tra poesia, musica elettroni-
ca, teatro, ecc. & che potrebbero trovare nel computer 1'adeguata
sede multimediale. Di fatto, oggl, gran parte della poesia, anche
quando & su supporto cartaceo, pare gil composta con l'orecchio
alla sua esecuzione vocale: la scrittura & il suo spartito.

In attesa di lavori che trattine la poesia dal punto di vista della
musica,'s magar analizzando le diverse curve delle recitazioni pos-
sibili, o basandosi sulle grandi interpretazioni attoriali (Carmelo
Bene che legge Campana, ad esempio), procederemo a considera-
re i due livelli della metrica ¢ della fonetica. Il primo livello ci dari
degli schemi vuoti, abbistanza simili 5 Gina partitura, il secondo ci
bornird invece delle resi di relazioni che tendono aunificare il testo
e a garantirgli coerenza (quella sensazione che, se spostiamo anche
solo un elemento, tutto linsieme si rovinerd). Soprartutto al secon-
da livello nen sard pilh possibile prescindere dal problema del si-
gnificato. Infati, la separazione della coppia significante/significato
¢ sempre problematica: ed & sempre opinabile il tentativo di inter-
pretare il significante come portatore di un “suo” significata, di-

¥ Per una stora di questa tendenzs, vedi G. Fontang, La e iw mrows
Monzs, Hana Perfoeming & Moeo, 2003, P

" Una peova in N. Ruwet, Linguaggio, murica, poesia, Torino, Eingudi, 1963,
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verso da quello convenzionale, L'attribuzione ai suoni di un valore
mimetico-descrittivo ha la medesima sorte degli sforzi di collegare
la musica & un senso rappresentativo (¢ si riesce solo in ran casi,
come le stagroni di Vivaldi), Nella poesia, quast sempre le valenze
del significante si aggiungono a quelle del significato: ad esempio,
una situazions di disagio potrd estere espressa con suoni aspr e
scontro di consonanti, fino alla cacofonia. Potrd dguardare una sa-
lita faticosa («tra le schegge e tra' rocchi de lo scoglios, Dante) o
un luogo inospitale («Per queste orride selve atre d'sbeti, / Ch'irto
fan dell'aspre Alpi il fero darsos, Alfieri) o anche I"apparizione di
un mostro che emostra i fianchi e le scagliose schenes (Adosto).
Suond dissonanti possono corredare una occorrenza negativa, Come
nei Frammenti lirici di Rebora: «Ma primavera, tu strozzl e spunt /
ruggiti ¢ artigli con mediocre inerzas. Quando non s trard addi-
rittura di onomatopes, cioé di avvicinarsi col suono delle parole al
rumere prodotto dall’oggetto, come in questa nproduzione del si-
bilo di una freccia: «Sibila il teso nervo, e fuore spinto / vola il pen-
nuto stral per 'ara e strides (Tasso); oppure: «Cigola la carrucola
del pozzos (Montale).

Insomma, il senso del significante o & subalterno, oppure non &
mai puntuale, ma fimanda alle relazioni complessive (allegoriche -
ma i questo pill avanti), Una ipotesd interessante & quella formu-
lata grazie alla psicoanalisi- se il tentativo di collegare specifici suo-
ni a specifiche pulsioni appare a s0a volta assai dubbio, potrebbe
funzionare invece la connessione tra la sonoritd poetica e il piacere
fonativo degli infanti, con l'idea che questo piacere represso rie-
merga nell'uso particolare della lingua offerto dalla aﬂglggtun
La vocalitd proromperebbe dal profondo re-investendo la gram-
matica linguistica codificata ¢ recuperando la materialith sonora,
sin artraverso lintonazione che attraverso la ripetisione dtmica;
cosi |'ha intesa Julia Kristeva nei termini di un contrasto tra il «sim-
bolico (la norma) e il ssemioticos (il pulsionale).”

7 Cir. J. Kristeva, Matena ¢ senso, Torino, Einaudi, 1980,
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2. If eowto del metro

Cominciame con qualehe rudimento di metrica, limitandoci alla
metrica italiana. La metrica italiana si basa sul computo delle sillabe
¢ sulla posizione degli accenti, Useremo il segno + per indicare le sil-
labe accentate ¢ il segno — per quelle arone). Gli accenti si distin-
guono in forti ¢ deboli (quest'ultimi li indicheremo col segnalE)).
Di solito non vengono ammessi due accenti forti consecutivi. La
metrica sembrerebbe dungue una faccenda materatica di puro cal-
colo, una cosa noiosa ¢ monotona (effettivamente provate a conta-
re metricamente un poema un po’ lungo e avvertirete ben presto
una sensazione di sazietd) che potrebbe fare anche una macchina.
Non & proprio cosl, tuttavia, e ¢'é una ragione se il computer non &
ancora in grado di misinsre i versi. La prima particolarita & che non
rutte le sillabe vanno conrate: quelle che vengono dopo 'ultimo ac-
cento valgono sempre per una ¢ una sola unitd, qualungue sia il
loro numere. Prendiamo per esempio questi tre versi, rispettiva-
mente di Gozzano, Dante ¢ Sannazaro:

Ecco b Morte e 1 Feliciti
Dieh peregrini che penscsi andate

Ergasto mio, perche solingo « tacito

Per quanto il conteggio ci indichi rispettivamente 10, 11 e 12
sillabe, si tratta in ogni caso di endecasillabi: il primo & un endeca-
sillabo tronco, il secondo piano e il terzo sdrucciolo (pii raro, ma
non impossibile il bisdruceiolo). Per evitare equivoc, & stato pro-
posto di contare non tanto le sillabe quanto le *posizioni”, cioé la
quantiti obbligatofia, tralasciando la quantiti opzionale.™ In que-
sto mode, tui | numen del versi tradizionali andrebbero abbassati
di una cifra: 'endecasillabo conterebbe 10 posiziond, il decasillabo
9, il novenario 8, Nen cambia molto & non vale la pena di compli-

" Cie C. Di Girolam, Teors ¢ prarsd della versioszione, Balogna, i Muline,
1576,
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carsi uleeriormente la vita, per cui preferisco mantenere le formu.
lazioni in uso,

Fin qui il computer ¢i potrebbe arrivare. Il vero problema sono
le cosidderte “figure metriche”, concernenti il trattamento delle
vocali vicine. La sifiéresi ¢ la dieresi riguardano la possibilitd di
contare rispettivamiénie per una o due sillabe le vocali dei ditton-
ghi. La cosa & facile, soprattutto quando la dieresi venga indicara
nel testo dal segne diacritico dei due puntini, come in questo set-
tepario di Pascoli:

d'una trebbiatrce

Si fa spinoso perd il deonoscimento della sinalefe & dells dialefe.
Esse riguardano la possibilith di accorpare in una sola sillaba o in-
versamente di contare separate le vocali di parole diverse che capi-
tino vicine (insomma unendo [a fine di una parola con l'inizio della
seguente). Rimanendo per comodita nella misura dell'endecasilla-
bo, consideriamo questo di Leopardi, in cui dobbigmo tener conto
di due sinalefi (contrassegnate dal segno * ):

E la lucciola®errava™appo le siepi

accanto a questo di Dante, in cul, al contrario, dovremmo sup-
porre una sinalefe ¢ due dialehi (contrassegnate dal segno ¥ ):

vedi che non incresce®a me¥e¥ardo

Come facciamo a essere sicuri che il primo verso non si debba
contare di 12 o addirittura di 13 sillabe ¢ il secondo, se non di 9
(con uno spisccicamento di tre voeali), almeno di 107 Il compuzer
non saprebbe decidersl. La soluzione, per runa 'epoca, per dir
cosi, “classica”, in cui la poesia era retta da istituzioni normative,
risiede nell'isometria; vale a dire nel famo che i i versi di un
componimentd dovevano sottostare alla stessa misura o, quanto
meno, 4 misure previste come compatibili. Quindi, a partire dalla
misura prefissata, sinalefi e diabefi servivano a “pareggiare” il con-
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1o dei versi, in modo da renderdi equivalenti. Naturalmente questa
esigenza poteva portare ad alcune forzature, che il nostro gusto
moderno tende a non accettare. Tanto per fare un esempio clamo-
roso, il famoso imcipit della canzone di Petrarca «Chiare, fresche et
dolci acques noi lo pronunciamo con § sillabe e non con questo ef-
ferto di sinalefe

Chiare, fresche®et dole™acque

che per noi risulta piuttosto goffo, ma che & necessario a raggiun-
pere la misura del setrenario. Considerati, infatti, 1 versi successivi,
sicuramente endecasillabi e settenar, I'ottonado o il novenario
non avrebbero alcuna ragion d'essere:

Chiare, fresche et dold acque,
owe Je belle membra

pose colei che sola a me par donna;
gentil ramo ove piscque (...}

Del resto, 'isometria era una gabbia, una struttura rigida che
produceva diverse costriziont. Considereremo pill avanti quelle
provocate sulla sintassi. Intanto possiamo vedere le acrobazie del-
la singlefe nel verso elencative (anche detto oloasindetica'™); onde
inzeppare nell 'endecasillabo il massimo numero di vocabali, i gio-
ca sull'unificazione vocalics, come nell'elenco dei fumi, ancora in
Petrarca:

MNoa Tesin, Po, Varo, Amo, Adipe & Tebro,

Eufrate, Tigre, Nilo, Ermo, Indo e Gange

Tana, lstro, Alfen, Gasons e ‘1 mar ehe frange,

Rodano, Thero, Ren, Sena, Albia, Era, Ebmo,

.
poria 1 foco allentar che il cor tristo ange.

che, nel suo massimo sforzo - 7 nomi in 11 sillabe! — sfrurea 4 si-
nalefi ¢ un troncamento («Rodano,Abero, Ren, Sena,*Albia ~E-

* Ceosiin A. Pinchers, La metetca, Milano, Moadadori, 1999, p. B0,
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L

ra,Ehros). Di passaggio, una lingua come 'inglese, ricca di mo-
nosillabi, non ha bisogno di questo stratagemma e nei sonetti di
Shakespeare (qui il 106) troviamo in scioltezza la somma di 5 ter-
mini: _

OFf hand, of foat, of lip, of eye, of brow
[ mano, o piede, o labbro, o occhio, o fronte]

Liraliano fa piti fatica, ma non demorde; ancora Alfier, con l'ag-
giunta del polisindeto a sinelefi multiple, infila una sequenza di cin-
que esortativi: «¢ studia,“eascolta, e pensa,“e"inventa,"e scri-
vin (sebbene Petrarca resti insuperato: 6 termini con 5 sinalefi in
avedi Modi™et leggi®et parli®et scrivi®et pensis). Il verso diventa
una sorta di “amalgama” verbale; per glunta possono intervenire a
scorciare la parola le forme dell'elisione, dell'aferesi (cadura della
vocle iniziale, ad esempio quando l'articolo *il® diventa *17), &
dell'apocope, il troncamento della parte finale, che generava tutto
un particolare lessico poetico {fatto di “pur”, “cor”, ecc.), che nel
Movecento & apparso un ingombrante bagaglio retorico. Lelisione
di wita ad alcune strane creature quali «il turbid awstros di Aro-
sto, «gl'inclit"avie di Parini o |'«ardit’'occhios di Alfier; per questa
via 5i sfiorano dei “mostri” impronunciabili (ghi «inescar’amiv» di
Castiglione; e Alfieri: «perché forse il servir logorat hannos). Tra le
forzature indotte dalla misura metrica mettismoci anche lo sposta-
mento dell'accento, dinstole (in avanti) e sistole (indietro), pid fre-
quente il primo quando “ténebre” diventa "tengbre” ¢ gli “édopi”
“etidpi”.

Tume queste torture, degne dello stivaletto malese, terminano
insieme al declino dell isometria, nel Novecento del verso libero: &
chiaro che il verso libero non & piii misurabile con assolura certez-
za, in quanto sinalefi e dialefi diventano opzionali e danno quindi
origine a diverse possibilitd di lettura. Che poi il Novecento stesso
abbia recuperato in parte I'isometria, non pili come obbligo istiru-
rionale, ma invece come autocostrizione liberamente soelta, & altra
questione che affronteremo pil avanti,
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3. Rassegna des metri dtaliani

Faremo ofa una veloce carrellata sui metri italiani. Non andre-
mo in ordine di misura, ma in ordine “logico”, cominciando dal
verso “principe” che & senza ombra di dubbio Vendecasillaba,
quello che abbiamo nell'orecchio come per eccellenza poetico e
che spesso possiamo comporre senza nemmeno pensarci, Lendeca-
sillabo deve la sua importanza anche alla sua durrilita, perché pud
aspitare diversi ritmi ¢ in particolare la tradizione ne ha canonizza-
te due varianti con ritmo ascendente ¢ discendente che, a seconda
che la prima delle due metd del verso (deme emistichi) separate
dalla cesura (segno | ), sia piti © meno ampia, si dicono, con termine
latino, a matore ¢ a minore. Nel caso dell'endecasillabo @ maiore la
pritma metd & un settenario; tanto per fare un esempio molto noto,
& ale il verso iniziale della Commedia di Dante:

- 4+ - = = +4l-4% =4%=

el mezzo del cammin di nostea vita

Accenti principali in §° e 10", Invece, nell'endecasillabo @ minore
la prima meti & un quinario. E tale il secondo verso della Commredia:

o T S

mi'ritrovai per una selva cscura,

Accenti principali in 4* e 10", Tra ghi altri endecasillabi possibili,
la tradizione ammette — ma pit raramente dei precedend - quello
eon accenti principali alla 4" e 7" sillaba, che viene detto endecasil-
laba dattilice, perché ha intervalli regolad. In questo tpo la cesura
d be trovarsi nello stesso punto dell'endecasillabo @ miwore, e
turtavia & meno forte. Un esempio, tratto ancora da Dante:

- = =] =% = ==
era gid 'ora che volge § disio

La forza dell'endecasillabo, non sta solo nel farto che si ritrova
facilmente nella prosa del linguaggio comune, ™ ma anche spesso li

% D Giraleme lap. g, pp. 106-107) si & diverrito a rintracciare endecasillabd

a0

L

dove lo sperimentalismo sembra essersi allontanato al massimo
dalla tradizione. Perfino nel finimonde asemantico del Laborintus
di Sanguineti, possiamo (FOVACe UN Yerso come:

ho liberato la leera erre & la betvera ci da un penitenziario di tabacco

Un verso lungo di circa 36 sillabe che potrebbe essere analizza-
to cosl:

fumtmm | (=) m b st = m b= b=

Cioé in due endecasillabi inframezzati da un (ipotetico) sette-
nario.

Proprio perché componenti dell'endecasillabo, il settenario e il
quinario sone con esso compatibili e possono funzionare ad am.
pliare la gamma delle dsorse rtmiche in componimenti ampi,
come la canzone (ma col tempo si conserva sopratturto l'alleanza
con il sertenario, come si vede dalla canzone leopardiana). La con-
sonanza nell’orecchio tra settenario e quinario & confermata dalla
moda recente dell Kaiku; 'affermarsi di un genere proveniente da
una cultura cosi distante come quella glapponese si spiega proprio
con il farto che questo componimento brevissimo (il pit corto del
monda, credo), rdchiedes una successione di 5-7-5 sjlh.he Eceo un
esempio moderno, di Carla Vasio: =

L'aria gelata

& un vaso o erisallo

iridescente

Potremmo legpere benissimo questo haiku come due endecasil-
labi sovrapposti (“I'aria gelara & un vaso di cristallo” e “un vaso di
cristalld indescente™).

Cuanto al settenario (schema: = = + = — +— oppure: =+ =+ -
+— | pud essere tranquillamente autonomo e venir adottato in un
intero componimento. Si veda questo esempio in Corazzini:

im um saggio di Cesare Segre. Io sesso mi sorpresi a constatare che la materia che
insegriave, Teoris dells Jeersnurs, suons come un abo @ mimore, se 6
adcents “Toorin délla |Ecterapira®,

3
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- % = =t =
1l mmbo cware & wnd 10838
R
mlcd‘tllmllﬂl‘“'-‘d':“"'-'
-+ =+ =% -
1o bigno senza possa
- % - #= -
I penna, a dolci prove
e T A
elefmimentie madsa

Mentre per il quifiario (schema: — +—+— oppure: +——+ -} un
suo utilizzo a tappeto & pifl raro e spesso adatto a un testo curioso
e spiritoso. 5i veda questa “ricerta in versi” di Magalotti, una stro-
fa diG versi composta di quinari sdruccioli piti uno tronco:

+ = =t

Tutto in momaio

= 4= ==

PD'I.M.I.I..EITI.EIII.M.

o el ek

finché $"incorpon

— = hmm

la pasta e leghisi,

- +-.-

e ulqlmlul

.:E'ppqmiij Em:

E sono caratteristiche anche talune “arie” di Metastasio (per
esempio, Olimpiade: «Pill non si trovano / fra mille amanti / sol
due bell'anime / che sizn costantis), g

Tra i versi dispari, ¢'¢ ancora da considerare i!_m:immn (sche-
ma principale: =4 = =4 —=+=). Non ¢l combina facilmente e non
& molto usato, ma ko mu_@gn_?um]i:

un gran lume di fuoco e d'oro,

che andava sul cielo canaro,

spariva in un tacito oblio...

che ne varia anche lo schema. Ad esempio:

iz

Un:atcﬂuhaa:lﬂmaf‘:l;a
Le risplendé nells pugille:
5:-1]:1::&1:3:1; solitacis

i i e

fremava I'-] I:Id.l.ﬂll!l- delle :quﬂl.:_

Pascoli ¢i offre anche un curioso novenario, in cui il rumore
dell'vlulato del vento, proprio in ragione dell'isometria, deve esse-
re prolungato per otto " pesizioni® (ogni lettera *u” fa sillaba):

pm Iup_nbre uu:lu la hilFl.'-I.'I-

—— -

A'u.Er... wash, . el

E inoltre lo abbina al decasillabo sulla base dell’equivalenza rit-
mica, in Adka:

- mtm= o ——g =
Oidoravano | fior di vitalba
+ == =
FI-':'!I"I-':II [»:pnﬁtundgrttn.

—— - -
alfavano prima d-r_[i'n]hn

—_——f ==

le rmdw nell'ulivern,
in una strofa "eterometrica”™ ma “isoritmica”

Edmmimmum:dﬂ&mnsmwhﬂm

pa-]E{--+——+——+ ) gli conferisee una andatura malto

cadenzata. Un po’ marziale nel Manzoni di Marze 1821 (in cui si
nota un accento, sia pur debaole, sulla prima sillaba):

M Losl in G, Bertone, Brepr ditonarfo &f meirics ftalisna, Torino, Binsudi,
1999, p. 57,
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v C A.

- == F==

Sﬂfﬁcmluuﬂjmdupmdlr
e
T:tu.ﬂ;:m al varcaso Ticino,
e om o= m—
mmmﬂmdm

t- 4 ===t
perth in eor dell antica virth

Scendendo di misura, troviamo I attonario (schema principa-
be: ==+ == —+— ). Mella tradizione, questo verso & stato adottato
soprattutto per componimenti giocosi ¢ comiei, come la Canzona
di Baceo di Lurcn:n:le’h_'luﬂm il famoso «Quanto & bella giovi-
nezza, / che si fugge tuttavials; appure, nell' Ottocento, in chiave
sarcastica ¢ satirica, come nella descrizione de Il frate di Emilio
ngn, the attiva diversi accenti secondari, in un ritmo battente:

#= 4= e
eddnmmmﬂhwntlllﬁ
L L e
MORCD, NErD, MENnzato,
$ = =% =t-
st 1 nase &1 un chinese,

$=k = o =pe
stran par nel suo paese.

Nells poesia pili recente, I'ottonario & stato utilizzato anche in
temi ser, con schemi diversi, come in questo passo di Caproni:
P iy A 18
non ti fermare a parare

R R a1

smettendo di pedalare

Un buon uso & stato fatto anche del genarid (schema prevalente:
—#==+=). Oltre a combinarsi con il trisillabo e con il novenario,
il senario pud sostenere intere composizioni (esempi in Metastasio,

Pascoli, ecc.). Cito da Sapra ung conchiglia fossile di Giacomo Za-
nella:

34

Sul chivso quademo

oli vati famosi,

dal museo marermno

lontana rpesi,

FIpOs] MArmaored,

dell’onde gii fighis,

ritorts conchiglia.

E diamo uno sguardo anche ai versi brevi @ minimd. (i3 se scen-
diamo 2l quadrisillabe, (schema: — — + -, con possibili accenti se-

condari) diventa pit difficile trovarlo da solo; di solito viene accop-
piato c-nnlnnmnnu come in questo esempio di Chiabrera:

P
Damigella
+ = 4=
tutta bells
t= b= % = 4=
versa, versa quel bel vino

Nel trisillabalo schema & atorio { -+~ ). Lo si trova in-
sieme al senario, in quanto ha lo stesso ritmo; ad esempio in Palaz-
uschl

- o - + -
S stanno in quell'ambm

ol T
tre vecchae
giocando coi dedi.

1l piid corto possibile & il hisillabo (schema, per forza: + - ). Lo
si incontra raramente e solo in compagnia di alerd versi (soprattuz-
to nel verso libero, come una sorta di frammento minima).

Come bisllabo st pud contare, forse, il verso dell'assiuolo che
chiude i novenar di Pascoli:

weniva una voce dai campi:

s
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Ageivati al minimo, saltiamo ai verss supcﬁmi all'endecasillabo,
i versi doppi, formati dalla somma di due versi normali. In essi la
cesura & molto netta ¢ cade naturalmente alla meta del verso. Pro-
cedendo in ordine, avremo il doppio quinario (da non confondere
con il decasillabo, anche se ha lo stesso 10 sillabe), Pascoli, L'ora df
Barga:

+ = = %=1+ = -

Lascia che geardi  dentro il mio -:unrr

Un particolare genere di doppio quinario | endecasillabo “rol-
liano” che, utilizzando come primo elemento della coppia un qui-
nario sdrscciolo, raggiunge un totale di 11 sillabe. L'esempio &, ob-
bligatoriamente, di Paolo Rolli (da cui il nome):

-] k== =

'Dhrﬂl Venere, figlia del giomo

Segue il doppio senatio. E usato, tra gli altri, da Manzoni, nel
primo coro dell'Adeldh:

- = = %= - #--% =

Dagli strii muscosi, daf Forl cadenti

1l piit frequente ded versi doppi & il doppio sertenario, analogo
all'alessandrino, verso cgemone della tradizione francese. Un esem-
pindnﬂ&ﬁm, Lrn’n'e strade:

e |—+———+—

Tk Irmd: mﬂl,p;t-ﬂ: 'innamern ginestre

Pn.a rare le misure superiori. Un esempio di doppio ottonario si
trova in Hﬂﬁ!tlﬂ (I prarding della stazione):

B T T P TR A

Giardino della stazione di San Giovanni o San Siro
E di doppic novenario ne Lamica df monna Speranza di nuove
g m

3o

== = 4= = d=] - e ey~

Loreto impagliato ed il busto d'.l':lEcn di Napaleone

Owviamente misure intermedie sono sempre possibili® Non a
cast Edoardo Cﬂ:mmre. uno de poeti che nel secondo Noveeen-
to hanno maggiormente reinventato le forme chiuse, adotta una
misura trascurata dalla tradizione, il tridecasillabo. Tra 'altro il to-
decasillabo (essendo nmural:uﬂ: o con un &+7 o da un '.F+4E|] avrd
go a ritmi assai varati. Un piccolo -u:mpmd:l 1esto cacciatoriano
dei Gfﬂdﬂaﬁ con alcune ipotesi di assegnazione di cesura:

- = K +—=l 24 = 4=
Lamore che di due visi fa uno solo
— = === = —g-
Ti da |a scienza della distanza infinita

- = fm=| —— = = k=
La terza immagine immaginara sttualmente
i T ] R e

Healeh & sempre in preda all"alterazione

4, Breme

Un fenomeno istituzionale almeno quanto I'isometria &, nella
nostra tradizione poetica, il dverbero sonoro finale della rima. Di-
cesi rima la ripetizione regolata dell'ultima parte della parola, a
partire dall'ultimo accento. Fin da bambini siamo abituati a rico-
noscere la poesia da questo parallelismo conclusivo, che ha natu-
ralmente il valore di un segnale per la memoria, La rima appare,
quindi, un fenomeno elementare ¢ “facile”. Perd nel corso del tem-
po i poeti hanno cercaro di comporla in modi piit complicati. Per
esempio, ampliando maggiormente la porzione di sonorité rcor-
rente- si chiamerd rima ricca quella che aggiunge altr suoni al di

2 Ad esempio 8 quindicisallaba, atrestato in M. Ramous, Le metriza, Milano,

Garzand, 1984, pp, 210211,

i
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qua della vocale tonica (esempio: terrenoy/serenc), Se poi si ripetery
un'intera parola avremo la rima intera, o parola-rima, usata in casi

iali, come nel Paradiso di Dante, dove la parola Cristo ritorna

tre volte in fine di verso. Tuttavia dev'essere — come appunto
nel Paradiso - una somolineatura particolare, perché mn[}'s:dtﬁtcﬂ
principio di differenziazione (non o vuole aleuna inventivitd a far
rimare la stessa parola! - tranne che non si trarti della forma speci-
fica della sestina, che vedremo a breve). Ricercata & invece la diffe-
renza nell'uguaglianza: & questo il valore della rima equivoca, che
accosta parole di uguale suono, ma di diverso significato. Far rima.
re “dura” aggettivo e “dura” terza persona del verbo “durare”,
“versi® sostantivo plurale ¢ “versl” seconda persona del verbo
“yersare”, “canto” sostantivo ¢ “canto” prima persona del verbo
“cantare”, & quello che fa Boiardo in un componimento apposita.
mente intitolato Aegurvoens. Vediamolo, in un altro passo degli
Amtorum Libri, riprendere "sole” sostantivo con “sole”. dal verbo
“solere”, essere solito:

né tunto oe ralegra aver adomo

il ciel di stelle, & aver crema il sale

che gira al mondo splendido dintome,
quanto creato aver costei, che sble
scoprir in 1erra @ meza notte un giormo

Dante, da par suo, aveva ottenuto un altro effetto curioso con la
rima franta, costituita dal Amando di un elemento intero ¢ di une,
appunto, diviso in due distinte parole (che quindi devono essere
molto corte: proposizioni, articoli e simili: almen tre/entre, per lif
mexli, ecc.), Esempio:

«Che andate pensando 51 vod sol trefs

stibita voce disse; cond'io mi scossi
come fan bestie spaventate e paltre.

La rima inclusa, invece & quella che accosta due parole di cui
una & compresa nell'altra (cosi oro con lavoro, tesoro, coro, ecc.).
Un paricolare effecto dell inclusione & I'eco vera ¢ propria, sfrut-
vata da Poliziano nei Rirpetts spicoioden
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("he fai tu, Eco, menir'io ti chiame? - Amo.
Ami tu dus o pur un solo? = Un salo,

Er io te sola & non alird ama = Altd amo.
Dungue non ami tu un salo? = Un selo.

Questo & un dirmi: lo non t'ame - [o non t'amo.
Quel che tu ami ami 1w salo? = Salo,

("hi t'ha levata dal mio amore? - Amore,

Che fa quello a chi parti amore? = Ah more!

Una rima assal odginale, proposta dai moderni, & quella in cui
un verso piano sia in dma con un verso sdrucciolo, considerando
Pultima sillaba della parola sdrucciola come libera e aggiuntiva. E
la rima ipermetra, usata da Pascoli, ma molte se ne trovano — per
influenza pascoliana —, ancora in Pasolini, come in questo caso:

Come non sentire ch's purs gratiudine
per il mondo anche ['essere umiliati ¢ nudi?

La rima pud essere sostituita (soprattutto nella poesia che cerca
di liberarsi dalle regole troppo strette) da una somiglianza sonora
imperferta. L'assonanza si ha quando coincidono le vocali, come in
questo passo di d"Annunzio:

nell orto di gieal Fauno

tu cogliest lo canna pel two fauto?

Mella consonanza, invece, restano fisse le consonanti. Ancora
in questo esempio pasoliniano dal Réqt, troviamo una “rima im-
perfetta” che modifica vocali e consonant (Amando tra “suto”™ e
“smalto”):

Rifui solo: seguil con 'ecchio Paute
sparire con lul, nell'aria che ogni smalte {...)

Qual & la funzione della rima? Come dice Beltrami,® la rima as-
sodve diverse funzioni: una funzione demarcativa, in quanto indica
la fine del verso e consente quindi di fconoscere la misura metd-

2 Cfr. B G. Beltrami, L mvetrica ftaltams, Bologna, il Muling, 1991, p. 51,
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ca. Ma soprattutio la rima assolve ad una funzione strufturante, in
quanto di ordine al componimento e costituisce |'impalcatura delle
strofe ¢ la loro definizione normativa. Se scorriamo rapidamente |e
principali forme strofiche italiane, andando in ordine di ampiezza,
con due versi abbiamo il distico (per forza a rima baciata: AA); con
tre versi abbiamo gid una forma complessa come la terzina, resa ce-
lebre dal poema dantesco (a rima incatenata: ABA | BCB | CDC |
... XYX | Y); poi la quartina, di quattro versi, in cui le rime posso-.
no disporsi secondo una varia combinatoria, alternate (ABAB) o
incrociate (ABBA), volendo anche baciate (AABB). Un'altra forma
strofica importante, che accompagneri il poema epico-narrativo, &
I'ottava, costituita di otto versi sullo schema ABABABCC. Diffusa
nella nostea tradizione & la canzone, suddivisa in “fronte” e "sir-
ma” con un verso-chisve (ABCABC.C. DEEDFF). Ma soprattutto
si & affermato come forma principe ed & ancora spesso utilizzato il
sonetto, cui bastano 14 versi, due quartine pid due terzine. Nello
schema metrico del sonesto, pur variabile, per solito le due quari.
ne hanno le stesse rime, e le terzine sono a rime incatenate (per un
totale di quattro rime in tutto secondo lo schema: ABBA ABBA
CDC DCD), Un panicolare funzionamento ha poi la sestina: il
nome stesso ¢ dice che & composta di sei versi, perd invece delle
rime ha in fine verso s parole deorrenti. Tali parole, in ciascuna
strofa si scambiano di posto secondo un meccanismo di permura-
zione a spirale (I'ultima sale al primo posto, la prima scende al se-
condo, la seconda va al quarto, la terza va all'ultime, la quarta al
quinto, la quinta al terzo). Cosi:

I ABCDEF
Il FAEBDC
I CFDABE
IV ECBFAD
V DEACFB
VI BDFECA

Diopo sei strofe, esaurito il giro delle combinazioni, si aggiunge
un'ubtima strofa (formada) di tre versi, in cui le parole-rima sono di-
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gposte secondo l'ordine iniziale, alvernamente all'interno e alla fine
del verso (AB | CB | EF).

Quanto alla posizione, la rima pud anche funzionare (pur se pit
raramente) all'interno del verso, collegando la Ane degli emistichi,
con la cosiddetta rima al mezzo, Cavalcant fa rimare la fine del pri-
mo verso con la metd del secondo (schema: A-aB-bC-¢D-E-eF-fG-
gD, in un gioco di imbalzi, che sard poi ripreso da Cacciatore:

Se m'ha del turo oblint Merzede,

giad perd Fede - il cor non abandona,
ana ragiona — di servire & grato

a] dispietato = core;

e qual sl sente simil me, cid crede.

Ma chi tal wede = (certo non persona),
ch'Amor mi dona — un spirito 'n su” stato,
che, figurato, — more?

Ma un aspetto interessante & la funzione avsociativg della rima,
Infart, mediante la sottolineatura sonora, essa rende equivalent
parole dal significato diverso. Andrebbero studiati a fondo i siste-
mi di rime, che spesso costituiscono dei vere € propri conglomera-
ti: interessante, ad esempio, & centamente il sistema delle fime con
“oro” (lavoro, tesoro, sonoro, coro, ecc.), da cui risultano processi
di valorizzazione; oppure I'accoppiata evocativa — frequentissima
tra Otto ¢ Novecento - di "azzurra” & "sussurro”, Quanto all'od-
ginalita, le rime troppo vicine per significato (quelle che sfruttano
le desinenze o i suffissi) sono banali, mentre I'abilit consiste nel
far rimare parole distanti e semanticamente dissimili, accostare
classi grammaticali diverse, il nome con il verbo, I"aggettive con
I'avverbio o via combinando, Nella poesia pitt moderna si ricerca-
no anche le discrepanze di livello con un certo gusto per la caduta
nel prosaieo, come la rima tra “letamaio” ¢ “saio” in Praga, o ancar
pitt quella tra “dimesso” e “cesso” in Carducei. Tra le maggiori
stranezze possiamo indicare le ime ottenute con le intedezioni (in
Dante “hui!” rima con “altnui” e “lui”} e soprattutto le rime pluri.
lingui da stocfisce/strisce (Alfieri) a Pascoli che fa rimare “fellow”
con “cielo” ¢ “gelo”, a cocotre/ridotte (Palazzeschi) e alla famosis-
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ima Nietzsche/camicie (Gozzano) fino a Pasolini che fa rimare

“Goya" con “noia” e “gioia”, oppure Viady/venerdi in Sanguineti,

Tra le particolarits dobbiamo elencare anche I'uso del verso
sdrucciolo al posto della rima, adottsto ancora nell'Ontocento da
Manzoni ne La Pertecoste:

Madre de’ Santi; immagine
della citta supema;

del Sangue incorruttthile
corteratrice Sema

Ma & nel barocco che 'anificio aveva preso la mano e la rima si
era scatena in una ubriacatura sfrenata, nei leporeambi di Ludovi-
co Leporeo, In questo sonetto le rime sono urte “consuonanti”
(arefere/ore/ire) e rafforzate in ogni verso da ben quattro rime in-
temne, tanto che sl pub dire che il testo sia praticamente tutto in rima;

Per me non & mercé, f€ non appare,

Ma belti, non pieti mi fa vedere,

Come arcier fer, altier guerrier mi fere,
Che potria la mia ria folfia sanare.

Chi eosl mi feri, m'empi d"amare

Dure cure, puntisse e arsure sustere,
Pud, se vo', farmi mo buon pré godere,
E 'l car tor di rigoe, I'ardor temprare.
Per quei bei rai di lei credei gioire,

Mon far ansar, gsmar, penar il core,

E omai da lai, da gusi pensai d'uscire;
Franto intanto dal pisnto alquanto fuare,
Man fiel, nan giel, ma miel del ciel fraire,
Per pio, non rio desio del dio d'umore.

Dapo questi fuochi d'amificio, nei periodi storici successivi, il
Settecento e soprattutto 'Ottocento procedono non ad esagerare
ma a rendere pift fessibile b norma. La rima non é subito abban-
donata, perde perd la sua funzione regolativa per assumere quella
di un raccordo sanoro, da attivare secondo il caso. Cosi come una
rima infernd potrebbe essere anche non voluta (vedi: «e pianto, ed
inni, e delle Parche il cantow, nei Sepolerd di Foscolo), possiamo se-
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guire una parte de I/ passero solitario di Leopardi, per constatare
come, in strofe di diversa lunghezza, la rima non abbia pit uno
schema fissa:

Chmi, quanto somiglia

Al tuo costume il mio! Sollszzo « riso,
Drella novella etd dolee famiglia,

E te german di giovinezza, amore,
Sospiro acerbo de’ provetti giorni,
Mon curo, ko non £0 come; anzi da loro
Quasi fuggo lontano;

Quas romito, e strano

Al mio loco natbo,

Passo del viver mio la primavera,
Questo giomo ch omai cede alls sera,
Festeggiar si costuma al nostro bargo.
Ondi per le sereno un suon di squilla,
(i spesso un tonar di ferree canne,
Che aimbomba lontan di villa in villa.
Turta vestita a festa

La gioventi del loco

Lascia le case, & per le vie si spande;
E mira ed & mirata, e in cor s'allegra.
To solitacio in questa

Rimota parte alla campagna uscendo,
Ogni diletio e gioco

Indugio in altro tempo: e intanto il guardo
Steso nell'aria aprica

Mi feee il Sol che tra lontand mend,
Dopo il glome sereno,
Cadendo si dilegua, e par che dica
Che la beata gioventil vien meno.

Marcando con una “x" i versi non rimati (che tuttavia spesso
sono collegati da assonanze), possiamo rintracciare nel brano una
seric di rime sparse ¢ non precostituite, Con QUEsta Sequenza:
AxAxxxBBxCCxDxDEFxx ExFxGxHGH. Ancora nella novecen-
tesca Chimera di Campana, sia pur pil rade, troviamo delle me
sparse ¢ delle rime interne (¢'& anche la rima inclusa esangue/san-
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gue), con in pi alcune imperferte, per arrivare alla monorima dej
versi conclusivi, Sottolineo le rime con il grasserto:

Mo so s¢ tra rocce f two pallido

Viso m'spparve, o sorriso

Di lontananze ignote

Fosti, la ching ebumea

Fronte fulgente o giovine

Suora de la Gioronda

O delle primavere

Speente, per i ol mitici pallori

O Regina o Regina adolescente:

Ma per il neo ignoto poema

Di volueti ¢ di dolore

Musica fanciulla esangue,

Segnuto di linea di sangue

Nel cerchio delle labbra sinuose,
Regina de la melodia:

Ma per il vergine capo

Recling, io potta nottumo

Vegliai be stelle vivide nei pelaghi del cielo,

lo per il tuo dolce mastero

lo per il tuo divenir taciturna,

Non 5o se la hamma pallida

Fu dei capelli il vivente
" Segno del suo pallore,

MNoa so se fu un dolce vapore,

Dalee sul mio dalore,

Sarriso di un voloo pottumo:

Guardo le bianche rocce le mute foati dei venti

E limmohilita dei firmamenti

E i gonfsi rivi che vanno piangenti

E l'ombre del lvaro umano curve [ sul poggi algenti
E ancora per teneri cieli lontane chisre ombre correnti
E ancoea ti chiamo o chismo Chimers

Chai di mezzo ¢'& la stagione del verso libero — che tratterd nel

prossimo paragrafo. Turtavia ¢'t da notare, nella seconda meta del

secolo XX, la ripresa defla dima, non pilt come tratto tradizionale e
norma ordinatrice, bensl nell'ambito della ricerca sperimentale e
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con funzione trasgressiva. Penso ai casi diversi, ma ugualmente
«eccedenti”, di Cacciatore, Sanguineti e Valpon.

Cacciatore, ovvero |a rima reinventata, Cacciatore recupera turt
i tipi di rima, in e le posiziond possibili.® Della sua varietd veeni-
ca vorrel dare qui una delle soluzioni pi singolan. 5i trarta di una
srrafa di nove versi tridecasillabi con rime ABCDxDCBA, dove x
& un verso non rimato che fa da pemo e da cui poi riparte la prima
rima della strofa successiva; tale schema viene provato ne Lo spec-
echio e la trotiols, 1960 (tivolo: Morte df Marte ¢ Venere), Leffetto &

questo:

Sasso di tombe | corpi ¢ 1§ sessi a dire v
Spogli innanzi al mare pon saffrono alla vista
Parla lud solo in frotta ma sentirlo infido
Chi pud pii del silenzio nuditi ha assoluta
Steso a pari — ¢ P'estate & il nodo supremo.
Sweglia fra tanta enfasi avanzo che si scruta
I un credo di sonno dove anch'io coincido
Per un istante e subito ecco antigonista

La sorpresa mi dests un tocco ha senza dits,

Segue Edoardo Sanguineti, ovvero la rima insistita ¢ ironica. La
rima sanguinetiana si moltiplica, perd mai nells posizione in cui
dovrebbe stare per tradizione, ciod quella in fine verso, Abbiamo
invece rime interne, infilate di rime, mescolate a un tessuto di fipe-
tizioni sonore che costinwisce una *disseminazione” che va a mitra-
glia, non pit contenuta nei limiti metrd e strofici, come era anco-
ra in Leporeo. Ecco qui Cataletto I (luglio 1981):

¥ Come teomico della rima, Cacelatare ne ha evidensiato il canmitere inventive
€ le potenzialith semantiche: «Cosi & per la rima. (...} | blocchi tocali deli sime
lﬂfmmnmml:d:ungﬂtmlpplmdu,:ﬁmgqmw:pqm-
gus addiritura, Favoriscons una simpatia intellettuale tra dus opgetsi, o chiszze
emotive, che ora desinenzialmente si baciano, ¢ da coagiunzione labiale v
qmuﬂu]?umtfﬂﬁlﬁmiizmnipﬁnid% mtund:tirbuli-h
rime, questi acustic | Enganni otici, conpegnd i ardi contaito,
hﬂmﬂpuiurnﬁmﬂnn:z':pmm&mmn modo di cerniiere, ¢ be forme chiu-
5, dentro ci & saro messo in serba un sensa preciso, 5 aprono infisitamente ver-
50 protezion docrescitives (Canichi pendeats, Bergame, Lubeina, 1989, p. 35
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somo un bronzo di Riace (uno dei due, quello che pil 6 piace): € pery
EI:I'I'I:iI
soltanto, insecchite, ingobbito (e un po” invecchitok: (e poi rasato,
[ spelato, spellata): I
anche se sembro, come vedi (e toochd), pii sviluppato, in ciecia, nel
[ mio picio:
i vivo sncora una mis fase alquanto primordiale del mio restauro (con
rumefazioni, incrostazioni, con corresioni corrotte e le ossa rotte):
4]

affunato, carnucolato (con gli oochi it a posto, tolt § denti, T!ﬂﬂu
un B

uCtaEvia):
ma in fondo sard un A, per caritd, va' i, gonfio di qualita);

Infine Paclo Velponi, ovvero la rima ossessiva. In Volponi la

rima & in fire di verso, 5i, ma & sempre la stessa: ogni segmento tor-
na a batere sulle stesso suono, in una sorta di sorda e martellante
coazione. Come esempio, Tormenta (da Nel silenzio campale), dove

alla monorima non sfugge nemmeno il trolo:
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La motte resta hssa, stienta

alle mie mosse; acoesa o spenta

una stella sul capo, soosia una cruents

schiurna dai polsi, ritirata una lenta

rete di lame, lanciatati come contenta

una sciarperta salle spalle di virulenta

nuvels di confine, lieta come chi inventa
mirando & pozzi, intanto che scaraventa

tutte di s¢, la sressa che lo spaventa

ultima ¢ prima siretta, che non s'allenta

memaene scaglista vis, contro ke fondamenta

stesse dells sus propeis notre: trenta

volte armai malamente redents

persa ommai nell intangibile intenta

vaglia di respingere un Juwogo, che non veds e non senta,
che sprafondi colui che 1enta

con qued suo piccalo pirvana un campo & una sementa
st propria che di luce armoventa

oltre le strade, l'ordine, I"argomenta,
con una verde pupilla che alimenta

un dizeo inafferrabile, diverso, una woementa
aliena, di fera combustione anche se spenta.

5, L'impulro ritmico

Una certa attenzione va data al verso libero, anche se evidente-
mente la libertl non sopporta regole e quindi il verso libero potreb-
be realizzarsi in infinite forme, Ma, intanto, & pussil:ﬂl: delinearne
una veloce storda: il primo passo si trova con P'eliminazione della
rima nel “verso sciolio” e con le strofe di lunghezza incguale. Para-
dossalmente, la liberazione dalla norma & passara attraverso l'imita-
zione del passato, nei rifacimenti della metrica classica, quella che
& stata chiamata la “metrica barbara”, Nel Carducci delle Odr bar-
Fare |2 nostalgia dell'antico f trasformava chiaramente nella speri-
mentazione di nuovi ritmi; sia che si ricostruissero forme chiuse,
tipo la strofe alcaica, una quartina composta da due endecasillabi,
un enneasillabo & un decazillabo (Afls stezrone), con un cambio di
pedale tra la prima parte a doppio quinario sdrucciolo e la secon-
da con lo stesso ritmo ternario:

- Fomd=|Et= = ==
Oh quei fanali  come s'inseguono
———t=t - ==
sccidiosi i dietro gli alber,

—t - = 4 =
r.ra:ir:mhﬁ]lamidiphgg;h

e i e

shadiglizndo la [un: U 'i fmg-n

Sia che la dproduzione dell’esametro con settenario e novena-
rio port all'onda onirica del Sogno d'estate:

o= = f = = = = =
e su le cime ¢ al piano, per l'aure, pe’ rami, per 'acque,
= o= mm | == o= ==
corres ba melodia spiritale di primavera;

- = =
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h

ot = = =]t =k F+ = = =
ed i pischied i méli tutti eran fior bianchi e vermigli,
- 4= 4= = #=|=% = =% = —+=
e fiori ghalli e turchini ridea turta l'erba al di sotte,
T S R S | R p

ed il trifoghio rosso vestiva i declivii de' p:‘ﬂl'.l.

= 4= = mp =] === = F-—

e molli &'auree ginestre si paravano i colli,

—— k== =4 =] = e = -

e un'surs doloe movendo quei fori ¢ gli odod

-ttt = #=l= # = =% == 4=
mﬂﬂdﬂmlmndwqmmuurﬂid:ﬂdt

- 4= gm=| -t = = =
andavano andavano cullandesi lente nel sole,

— 4= = #=l - -4 == == =

che mare e terea e cielo  sfolgorante circonfondeva,

Ancora tracce dell'esperimento “barbaro” si trovano in Lucini,
che sul verso libero scriverd un pondereso trattato, proprio sulle
soglie dell'avanguardia futurista. Tra le varie movenze della sua
amarchia metrica, Lucini utilizza in modo molto ingegnoso la forma
canonica dell'endecasillsbo, creando una soma di “endecasillabo
sovrapposto”: basta aggiungere 4 un endecasillabo “a minore” un
quinario e a quello *a maiore” un settenario, con le opportune si-
nalefi, per ottenere un verso che si pud leggere in due modi. Due
esempi da Per chi®

T= ==kl -+ - 2=l[-]l+ = ===
Tutti 1 hori vi son, che, pei giardini  urbani ¢ decadut
f-.

- e g g gl g
tra il vacillar i fiamme porporine, in sulla sera

Ancora un'orginale prosecuzione della metrica barbara & la ca-
denza di Pavese, derta anapestica per somiglianza con il verso clas-
sico, in quanto prevede sempre una sillaba tonica dopo due atone.
Con questo sistema, 'sutore di Lavorsre stanca, realizza versi che

puﬁaﬂummmmlunﬁrmqmnmmdm:dummﬂi-
porto il famoso attacco dei Marf def Sud
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R T, e S
{:ﬂnmummnunamuulﬂmdlunmlh
- = - = m-
in silen=io, Hdlmnhmdﬂlmd-nmp«umdu

- == - = —p== %
mmmn:mmmwmmmm

SR S o o i o
che si muove pacavo, abbronzato nel velto,
e M—
tacitueng, Tacese & la nostra virnl,

Qui sempre di tredici, ma variabili in pil e in meno, ad esem-
pio, in questo passo di Arlearic Orl:

= = d= = d= == = =
A due passi, nel prato, & rizzato il canello
= = f= —f === o= o m o= ==
rossoe nere: chi troppo 5'accostl, non ricsce pio 8 leggerlo,
- - - = = k==
tanto & large. A -:Fns: 'ora & ancor umido

Se poi si vuole vedere un verso completamente libero, che va a
capo quando gli pare, con un andamento di voluta trascuratezza
proprio perché inteso a rendere 'immediate dell impressione sen-
soriale, si ricorra a Govend (sottolineo le diverse lunghezze):

- o [=)h = = 4== — 4= 13 014 sllabe

In un vecchio orto o mrvale di for

- == 4= 4 =(=}% ==+ == 12013sillsbe
un usignalo scioglie un inno goliardico

== =[=)+ = ===+ 11o012silabe

05123 mmnma
Tuttavia, per quanto portato a rasentare la prosa, il verso man-
tiene sempre una dimensione ritmica. In anesa di ulterion ap-
profondimenti,” qui mi limiterd a segnalare le due direzioni del
® & pub intanto vedere A, Bervond, Died stobolinn of Movecewto, Le orfgimi del
eereo libern dtaliane, Bologos, il Mulino, 1595,
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verso libero, una nel senso della brevita e I'altra n-r.l SENso lrﬂl.'_ﬂ':a;l_
lungamenio. Il verso libero breve lavora con molti spazi bianchi,
veri aloni suggestivi attorno alle parole, spesso con vers! “mono-
verbali”. L'esempio principe in Tralia & Ungaretui:

Lascistermni cosl
COuTHE Lind
O

posata
mnun
angalo
¢ dimenticats
Come si vede |a parola tende a fare verso a sé. L'analisi metrica
direbbe:7-304 .2 -3 -3 - 2. 6 Ma sarebbe interessante anche

riaccorpare i versi, nel qual caso otterremmo un endecasillabo e un
deppio senario:

R R g G
*Lasciatemi cosi come una oosa”

—tm = o= |om o =g
“posata in un angolo e dimenticata

Sicché il verso breve apparirebbe come la frantumazione della
musicaliti tradizionale.

Dall"altro versante, il verso luug;n straborda al di 13 delle misu-
re, 4 volte sidando anche lo spazio disponibile sulla pagina. Ame-
lia Rosselli si premura da questo rischio (che invece di problemi
alle edizioni di Paglisrani e Sanguineti) adottando, per i suol spazi
meirict, esattamente il margine del foglio. Ne esce un verso di mi-
sura eccedente, che ricava il suo ritmo per altre strade. Un esempio
da Variagions belliche, in cui il conto delle sillabe - sempre con
qualche margine di approssimazione dovuto all'opinabilita di sina-
lefi e dialefi — darebbe 19-21.17-19- 18- 17 - 19- 20 - 20 - 14;
ma il ritmo (vedremo pifl avanti) & assicurato altrimenti:

Se per il caso che mi guidava i facevo capriole: se per
la perdita che continnma ls sua girandols 0 SsApevo: se

30

per I'agonia che mi prendeva ko perdeva: se per l'incanto

che non seguivo o non cedevo: s¢ nelle stelle dell’'universo

i cascavo a terra con un tonfo come nell'soqua: se per
Iimprovvisa pena jo salvavo | mied ma rimanevo a terra

ad aspettare il barvello se per la pena w sentivi per

me [forse) ed o per te non cadevamo sempre incerti nell’svvenire
s [ummo questo non e che fandonia allora dove rimaneva

la terra? Allora chi chismava = e chi rinnegava?

Mel verso-frase, adottato soprartummo nella poesia americana se-
condo una linea che va da Whitman alla beat generation di Gins-
berg, noa & pii questione di misura, semmai di insistenza liraniante
<ul modello del "versesta® biblico. Questo verso si scrive facendo
rlentrare il testo eventualmente eccedente la prima riga. Ecco, ad
esempio, un passo del whitmaniano Salve, mondo:

1 bear the wheeze of the sleve-cofile as the slaves march on, as the
wrist-chains and ankle-chains,

I hear the Hebrew reading his records and psalms,

I hear the rhythmic myths of the Greeks, and the strong legends of
the Komans,

I hear the tale of the divine life and bloody death of the beautiful
God the Christ,

I hear the Hindoo reaching his favorite pupil the loves, wars,
adages, transmitted safely 1o this day from poets who wrote
three thousand years ago.

[Odo I'ansare della ciurma & schimi in Marcia, quando in
squadre rauche shlano a due, a tre per volta, msieme legati da ea-
tene a polsi e caviglie, / Odo Pebreo che legge le sue storie, | suoi
salmi, / Odo | melodiost miti dei Greci, le eroiche leggende dei Ro-
mani, / Odo il recconto dells vita diving e dells sanguinoss morte
del bel Din, il Cristo, / Odo I'indiano che insegna al suo predile:-
to discepalo gli amori, le guerre, i proverbi, fedelmente trasmessi
fino ad oggi da posti che scrissere wremila anni fa.]

Un verso che dura quanto il respiro dovrebbe ormai essere con-
tato non secondo il numero delle sillabe, ma semmai ipotizzando
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mmumdimﬂwthaﬁmdmat:muma:dupm
principale (forse ¢'& in questo un ritorno del rimosso, la ripresa dej
“piedi® dell'antica metrica pagana). Si parla ora di “cola”. Vediamo
come potrebbe funzionare una metrica colica, in queste cinguine di
Lunetta, da Roulette occidentale, il cui computo sillabico darebbe
misuire eccessive ¢ irregolari (20 - 15 - 18 - 19 - 20) e che potremmo
suddividere in cinque cola (o in una pentapodia):

Bk d it i St T S Tl et

nella citti dei balocchi capitale del paese di cuccagna

- F=lmt=l- + =]= =% == =

¢’ un vebo opaco di scabbia un gialliccio di zelfo

e I L T L e B

si fa la corsa ded sacchi la riffa s gioca 2 moscacieca

- f==]=t =|l= 4 s==|== % =l- 4=

i platani di fehiro si usrampicano sulle sponde del cielo

o S G L e R

in une scroscio i rumord di belari di sospini di sputi

6. Le figure dells ripelizione

Med casi vieti or ora, la pestione del ritmo non & pit tanto in
mano alls metrica, quanto piuttosto & presa in carico dalle strut-
ture di dpetizione. Amelia Rosselli dprende il "se per”, cioé una
formula di ragionamento consequenziale (se... allora), che viene
riempita perd con immagini decisamente incongrue. Lunetta uti-
lizza l'elencazione nel quadro di un'incalzante procedura satirico-
polemica. Mentre nella poesia istituzionale ha una funzione d'ordi-
ne, il parallelismo passa 4 indicare un impulso, armonico o disordi-
nato che sia. Armonica e alleata alle dsorse della rima, certamente &
la ripetizione in d'Annunzio se si sta al famoso attacco de La proggia
el pineto;

Tad, Su le soghie
del Basco non odo

parole che dici

UITAETE; I O

parale pill nuove

che pardano gocciole e foglie
lontane.

Ascolea. Plove

dalle nuvole sparse.

Piowe su le tamerici

salmasiee ed arse,
[plove si i pimnd
scaglicsi ed ird,
piove su | mirti
divini

Dove il ritmo & composto anche dalle riprese ("odo”, “piove”)
¢ dalle rime rincalzant del trisillabo.

1l “principio di ripetizione™ della poesia, dunque, non riguarda
solo la posizione degli accenti, ma turd i livelli testuali, da quello
fonico-sonoro a quello delle parole intere, delle categorie gramma-
ticali, ecc. Nel suo lavoro semiotico, Jurij Lotman ha spiegato que-
sta molteplicitd di strati con una tendenza del testo alla coerenza e
alla coesione che ne fa «un segno integrales, sicché seurt i segni di-
stinti del testo della ingua comune sono ddotti in eo al livello di
element del segnos® ¢ quindi debitamente riorganizzat ¢ rse-
mantizzati. Vediamo le dpetizioni di parole intere che la retorica
classifica come “figure di parola®; 1 termini tecnicd relativi sono:

- Lepanalessi & la ripetizione ravvicinata {schema: ...xx...). Pud
andare anche oltre i due elementi, e allora si chiama epizensd: mol-
tiplicarsi magari per tre (+1' vo gridando: Pace, pace, paces, di Pe-
trarca), per quattro come nel grido di Mallarmé, «L'Azur I !
I'Azur | I'Azur s ("L Azzurro! I'Azzurro! "Azzureo! I'Azzurrol")
che pud essere letto come giubilo trionfante oppure (sia pure in
lectio difficilior) come espressione costernata di un ossesso (a parte
la somiglianza sonora con un altro termine chiave dell'autore: lo
basard, il caso). Non dovrebbe esserci ambivalenza (perd, chi lo sa?)
ma certamente ¢'& eccesso in The Bells di Poe, che ripese le campa-
ne del titolo in determinati punti della poesia con sequenze davve-

* . M. Lotman, Ls strwtturs del testo poetice, Milass, Mursia, 1976, p. 29,
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to esasperanti (in un passo ne fa entrare addiritura 10 nello spazig
di 3 versi):

To the swinging and the ringing
Of the bells, bells, bells,

Of the bells, bells, bells bells,
Bells, bells, bells

[al dondolio ¢ & quel liste stormire / delle campane, campane,
campane! -/ delle campane, campane, campane, campane, / cam-
pane, campane, campane].

E quando Campana {mi si scusi |'sssociazione), come abbiamo
visto in precedenza, rinnova la sua allocuzione finale alla Chimera
(«F ancora ti chiamo ti chiamo Chimeras), il fatto cha abbia biso-
gno di chiamarla due volte significa che quella non ha proprio in-
tenzione di apparire.

- Lanafora & la ripetizione della parola iniziale all'inizio de ver-
s0 o frase seguente (schema: %... | x...). Ne abbiamo visti gia var
casl, come il polisindeto della congiunzione “e” nel finale della
Chimera o il "se per” di Amelia Rosselli, a proposito della ritmiciti
al verso libero. Nella poesia isometrica la ripetizione iniziale fun.
ziona g scandire ordinatamente i versi. 5i veda Ariosto, sulla plura-
lii dei modi di perdere il sennot

Altri in amar lo perde, altnl in onom,

altri in cercar, scorrendo il mar, rochezze;
aleri ne Je speranze de’ signori

altri dietro alle magiche sciocchezze;

altri in gemme, aliri in opre di pittor,

et altri in altro che pit d"altro aprezze.

O Gaspara Stampa, sui diversi modi di invocare o denigrare
Amire:

Or i chiama fedele, ar disheale:
or fa pace con teco, ed or s"sdirs;
ara ti si &4 in preda, or i ritis;

.

or nel ben teme, ed or spera nel male;
or s'alza al delo, or cade ne 'inferno;
or & lunge dal lido, or giunge in pono;
OF ITema # mezza stare, of suda il verno

— L'epifora & all'opposto la ripetizione della parola finale alla
fine del verso o frase seguente (schema: ...x | ...x). In poesia coin-
cide con la parola-rima.

~ L'epanadiplosi & la ripetizione della parola iniziale alla fine del-
lo stesso werso o frase (schema: x...x). Ha un effetto di circolarta,
ranto che era chiamata redditio,

— L'anadiplosi & la ripetizione della parcls finale all'inizio del
verso o frase seguente (schema: .. .x | x...). Ha un effetto di conca-
renazione. Che pud anche ritornare all'inizio come in qu::m iromi-
ca analisi della pazzia di Amleto, in Shakespeare:

That he's mad "tis erue. "Tis toue 'ts pity,
And pity ‘s 'tis trie. A foolish Agure -

[Che s pazzo & vero; & vero che 5 un peceato, £ ed & un peccato
che sia vero. Bel concemal]

= Il chiasma o chiasmao & la ripetizione di due parole, pert in or-
dine inverito (schema: x...y | y...x). Olire ad essere pit comples-
50 delle figure precedenti, in quanto coinvelge due elementi e non
uno solo, funziona bene ad esprimere contrasti ¢ antitesi (aLove’s
fire heats water, water cools not loves, “Il fusco d'amore riscalda
I'acqua, I'acqua non raffredda I'amore”, Shakespeare ned Somest),
ma anche rovesciamenti e paradossi. Il chissma pud valere a -
combinare i due termini, indicando rafforzamento e sinergia, come
nella sentenza finale dell’Ode & un'urma greca di Keats:

*Besuty is truth, truth beauty, "= that is oIl
Ye know on exrth, and all ye need to know,

[*La bellezza & veritd, la verita & bellezza™ = questo & tutto £ cid che
voi sapete in terra, € tutto cid che vi abbisogna di sapere]
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Ma pud tuttavia lavorare nel senso del paradosso, significative
nelle Satére di Ariosto dove indica il mondo “alla rovescia” che non
riconosce piih i veri valori sicché un brutto corvo pud essere scam-
biato per un bel cigno e viceversa («e stima il corbo cigno eil cigno
corbaow). Su questa strada pud arrivare all inversione azzerante del-
V'assurdo (come nel canto delle streghe di Macheth: «Fair is foul,
and foul is faire, “Bello & il brutto ¢ brutto il bello™). Non per nien-
te, Brecht ha costruito secondo il chizsma, mntmpp‘nnl:n_dn due
frasi in modo capovalto (A perd B; B perd A), il testo in cui spiega
la dialettica:

Alles wandelt sich. Neu beginnen

Kannst du mit dem letzten Avemzug.

Aber was geschehen, ist geschehen. Und das Wasser

Dias du in den Wein gossest, kannst du
Micht mehr herausschiitten.

Was geschehen, ist geschehen. Das Wasser
Das du in den Wein possest, kannst du
Micht mehs herausschiitven, aber

Alles wandelt sich. Neu beginnen
Kannst du mit dem letzten Atemaug.

[Tuto si trasmuta. Cominciare da capo / tu puoi con I"ultimo respi-
ron # Ma ¢3d che & stato & stato. E l'acqua / che hai versato nel vino,
non puoi / pit recuperarla, /7 Cit che & stato & stato. L'acqua / che
hai versato pel vino, non puoi / pit recuperarla, ma ¢ tutto si tra-
smuta. Cominciare da capo / tu puoi con ['ultimo respiro.]

Trai fenomeni di ficorrenza bisogna includere il polittoto (pa-
rola variata nella sua suffissazione: singolare e plurale, maschile e
femminile, le diverse forme verbali) e la figura etimologica, che
acoosta termini provenienti dalla medesima radice (es.; svizioso
faneiullo viziatos; Gozzane). Inoltre I'isocole indica il parallelismo
dello schema della frase (esempio, da Ariosto: «da quella forza
ch'ogni forza eccede, / da quella forza che pith in una scossa / tiran);
I'elencazione (quando si limita a due termini: dittologia; a tre: trit-
tologia; ma pud andare all'infinito) ¢ in particolare quella elencazio-
ne dove i termini si susseguaono con aumento di intensitd (esempio:
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«Va, corri, volas, Alfier) detta climax — ascendente se aumenta, di-
seendente gquando diminuisce, ma & caso assai raro. Decisamente
piil comune & la ripetizione di suoni sparsi ¢ diffusi, chiamata allit-
terazione. Un fenomeno che & ovungue, per forza, essendo limitati
i suoni, quindi & scarsamente significativo. Tuttavia & proprio gra-
zie all'allitterazione che il testo poetico pud completare la sua coe-
renza & CoOmpatierza € presentari Come Wwna verd ¢ propria fesfur
sonorn. Per fare una rapida analisi esemplificativa prendiamo un
sonetto di Petrarea:

L'aura che 'l verde lauro et |'aurco crine
soavemente sospirando move,

fa con sue viste leggiadretre et nove
['anime da' lor corpi pellegrine.

Candida rosa nata in dure spine,

quando fia chi sua pari al mondo trove,
gloria di nostra etater O vivo Giove,
manda, prege, il mio in prima che 'l suo fine:
si ch'io non veggia il gran publico danno,
e | mondo remaner senza 'l suo sole,

né li occhi miei, ehe luce altra non inne;
né ['alma che pensar d'altro non vile,

né 'orecchie, ch'udir altre non sanno,
senza l'oneste swe dolei parole.

Tralasciate le rime, che sono qui obbligatorie, e il gioco sapiente

sul nome Laura (che s converze in "aura”, “lauro” e "aureo”™) del

primo verso, si possono notare le dpetizioni di parole intere (*mon-

do”, vv. & e 10; “senza” vv. 10, 14; "altra‘alero”, v 11-13) & le dpe-

tizioni del possessivo (“suefsualsuc” vv. 3, 6, §, 9, 14; “mio/mie”
vv. 8, 11), inoltre 'anafora del “né® (v 11-13), Ma anche - a tene-

re insieme Il tutto - svariati echi: sospirando candida/manda (v, 2,

5, B: poi mondo) leggiadrette/veggia (vv. 3, 9) viste/vivo (v 3,7)
prego/prima (v. 8) ocehi/orecchie (vw 11,13). Vare connessioni 5
stabiliscono tra soavemente ¢ anime, tra remaner ¢ alma, dure &
quasi anagramma di udir, “n-e-s" si trovano in pensar ¢ oneste, -¢”
in publico, luee, dolei, la “r" attraversa verde, corpi, rosa, pari,
gloria, nostra, gran, infine etate 5i riannoda alla congiunzione et
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nonché @ varie terminazioni {soavemente, ]eggiadr:tte,_mm:}, Si- _1

curamente gli incroci non sono finiti: ma per un'analisi di tur j
capporti senori ¢i vorrebbe una pagina  colori & a pidt dimension;,

L'allinerazione non pud essere resa obbligatoria, Al massimo s
danno alcuni casi di versi le cui parole devono iniziare con una ler.
tera predefinita. Funziona cosi 'acrostico arricchito di Sanguineti,
Lserostico tradizionale & quel componimento in cui le iniziali con.
corrono in verticale a formare un nome; Sanguineti lo interprety
ampliando I'obblige a tutte le iniziali delle parcle significative del
verso. In questo esempio, in cui il nome che si ottiene € quello di
un noto nefasto personaggio pubblico dei nostri anni, ottemperg
anche alle rime alternate:

Berlicchi in bassi braghi bidoneschd
Ectoplasmana eterica emittenza,
Riciclando | rugati regimeschi:

Lesnuri ¢ lamie di luminescenza
Unguentano gli utenti pid tdlmcﬁ.
Sipacciando spot, sparati in su iefza:
Cor da de“': campi calosschi
Omaologano olanti in abbedienza,
Neoplasmati da news per necyuppeschi
Ttali idiat, ipermarkettizzati:

Inoltre, una particolare concentrazione sonora si ha nella paro-
nomasia, Nella paronomasia una parcla dal suono molto simile pud
sostituirne un'altra (in Flaisno: «Occhio ai corruttori di minoran-
pew; obe sapesse le idee che mi frullano p.::ril culow; «mia mugh:fn
Lfkd CALFA CONED e vene vanitoses), oppure pud accostarlesi in modo
da formare una accoppiata molto stretta, quasi che "omofonia le
spingesse a stare ingieme. Simili “glochi di parole” sono trovate che
calpiscono e non per nulls vengono utilizzati di frequente nel titoli
di giornale ¢ negli slogan, La lingua ¢ una miniera di paronomasie
che potril in futuro forse esaurirsi (un computer potrebbe calcols-
re quanti sono gli accostamenti possibili), ma che per il momento
sembra poter fornire sempre nuovo materiale. Paronomasie sono
quelle che abbiamo visto in Petrarca tra “aura”, “laure” e “aureo”
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e il nome “Laura”. Lidentiti pud essere incompleta: «pli Arabi
avarie di Tasso; «sfreni e sferzis di Bembo: «l'amaro aromas di
Montale; sun ebete ebanos di Amelia Rosselli; «ambiguo / anfibios
di Pagliarani. Pud funzionare il cambio di vocale: «per le vene
wanes in Dante; «gli fa vela il velow in Marino; ma anche la caduta
dell'iniziale: «m'unge e punges (Petrarca). Ottimo rigultaro & la
combinazione di termini equivod o diversi soltanto per il timbro di
vocale, come avviene tra “witi® ¢ “vot" in Dante («perché fur ne-
glewi / li nostri wéd, e vori in alcun cantos). Grande uso della paro-
nomasia & fatro, nel tardo Novecento, nella poesia sperimentale di
Sanguineti, in un insieme ricchissimo di ricorrenze ntmico-sonore;
Sanguineti arriva a quella che si potrebbe chiamare una “parono-
masia tripla”, costituita cioé da tre termini, dove il primo e il rerzo
rprendono p-arr.id:l ﬂm}dﬂd}:ﬁm@td&pﬂtﬁﬂ,ﬂﬂi@tﬂﬂ#ﬂh
e pietin; nel sopra citavo Cataletto , si veda «CORROsioni CORROME
e le o534 rodtes,

MNota bene: sebbene si sia fano riferimento a testl poetici, va te-
nuto presente che le Agure qui inventariate valgono allo stesso tito-
lo per la prosa. Siamo passati attraverso un territorio di confine tra
versificazione & narrazdone,

7. Interrnziont ¢ cosirizion:

Aggiungiamo ai rudiment di metrica qualche riflessione sul
contrasto tra metrica e sintassi. Ascoltando con il testo sotto gli oc-
chi la lettura di una poetia da parte di un antore i si potrd accor-
gere facilmente che egli non segue la pausa metrica, ma la sintassi
logica del discorso. In effetti, metrica e sintassi sono due modalitd
in perpretua interferenza. Le pause ne sono i pund di lotta: § tagli
della metrica sono la cesura e soprarutto I'enjambement (anche
detto “inarcatura”), che s verifica quando la fine del verso spezza
in maniera vistosa 'andamento sintartico, provocando una drasti-
ca interruzione. Tanto piit drastica quanto pidl va a dividere ele-
ment inscindibili. Per esempio, l'articolo ¢ il nome (Damte, Pairga-
forfo, XVII):
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“Questo & divino spirito che ne la
via da ir st nee drizza senga prego
e coll suo Jume & medesmo cela.

Duro & bo stacco tra la preposizione e il verbo (s«em'accoglievs
senza / inquietarsi della min frequenzar, Gozzano, La signoring
Felicital; tra il sostantivo e il verbo (we I'armonia / vince di millp
secoli il silenzio, Foscale, [ sepolert); ma anche tea il nome e I'ag.
gettivo, magari reiterandosi come ne Linfindte di Leopardi:

Ma sedendo e mirando, interminati

spuzi di 1i da quells, e sovrumani

sileni, e profondissima quiete

Ohre che tagliare dei nessi fori, I'enjambement pud costimire
una sorta di *rigetto” (in francese &i parla di rejer), quando la por-
sione iniziale o finale di una frase viene isolata nel verso precedente
(Iinizio) o in quello seguente (12 fine). Il primo caso & nell' Ultsse di
Saba:

Mella mia grovanersa ho navigato

hungo be coste dabmate. Isolocti

a fior d'onda emengevana, ove razo
un wecello sostava intento a prede...

Per l'isalamento della parola finale della frase, si torni a Pavese
(I'atrzcco de | marr def sud). Ma si vedano entrambi § “rigertd” in
Pasolini, complicati per giunta dal passaggio di strofa: «(...). Di
angoscia // il vivere di un consumato / amore. (...)J». Ancora pill
Forte & infatd l'enjambement quando I'elemento & rinviare addirit-
rura alla strofa seguente — & qui, in Pascoli, si eratra poi del verbo
che regge la frase & corrisponde 2l titolo (Arano):

Al campo, dove roggio nel Blare

qualche pampana bills, ¢ dalle frane

sembra [a nebbis martinal fumare,

arana; [...)

Ma la rotowra pill secea di rutte & quella che spezza la parola al
suo interno. Meno rara di quanto si creda, funziona anche a creare
delle dme particolan (s chiamano le rime in tmesi). 5i trama di
prendersi una certa liberta rispetto all'unitd linguistica e non c'¢ da
stupirs di ritrovare questo procedimento in un testa-coda tra le
origini della tradizione ¢ le sperimentazioni novecentesche. Dal
guittoniano Monte Andrea® al Paolo Volponi poeta che, nella sua
fase marura, € condotto dalla nma ossessiva asp-::zamilmrpuﬂ:l-
la parola (qui in Ne! sflenzio campale):

Non si possono pil inira-
prendere viaggi, né sono pra-
ticabili percorsi di conodeenza;
non ¢ sono pii lueghi di contra
sii e di formazione, non la veemenza
Jei maestri: la lingua stessa & tra-
mandats cosi come la scienza

& finita con una fissione, tra-

dita la rivoluzione, ['esperienza
proibita, I'identita flira

ta tra le noeme e 'assenza

dei personaggi; ma non mai tra-
scorse infansia ¢ adolescenza

e sodo concesso tha

passo la stretta deferenia

alls rFipetizione, tra

gico il passato, dubbis la presenza
proprio perche costante si tra-
duice in dovere, in ohbedienzs. ..

(Il taglio pud procedere anche al di 13 dell'esecuzione della
rima, ¢ la neoavanguardia produrrd tra le altre cose il sistematice
cnt up di Balestrini).

Ma non abbiamo ancora finito con le contorsioni del discorso
chiuso nella gabbia della metrica: la costrizione normativa pud far
si che 1 suoi membri siano costretti a scomporsi € a ritrovarsi in di-

T Me attesta la fima in tmesi P G, Beltrami, op. o, p 193,
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sordine, nell'anastrofe. Possiamo applicarci a imettere in sesto
questo verso di Parini: «La bionda che svani polve rendettex, ossig
“rese b bionda polvere che svani”; oppure queste di Foscolo:
aMille di fiori al ciel mandano incensis, che andrebbe risistemato
in “mandano al celo mille profumi di fisd”. Ma pud essere incisivo
anche solo l'iperbato, ciod 'incuncarsi di un frammento discorsive
nel bel mezzo. Parentesi o meno (di parentesi fard un uso spropo-
sitato ¢ inopinato Sanguineti), |'iperbato costituisce una lampante
interruzione che pué contencre anche un accostamento metaforico
(ma di questo pil avanti) come nel Pascoli de La via ferrata (« fili
di metallo 3 quando 2 quando / squillano, immensa arpa sonora, al
ventos). In Aricsto, significativamente, il nome di un personaggio
indeciso si inserisce all'interno dei poli della sua stessa scelta: «ira
il 44 Zerbine e il no resta confusos. Un'altra forma di spostamento
sintattico & l'epifrasi, che aggiunge un elemento coordinato dopo
che la frase & gid finita; nel sopracitato Arano pascoliano all'ultima
strofa troviamo questa posposizione del pettirosso:

ché il passero sapuno in cor gid gode,

e ill tuitto spia dai rami it del moro;

e Il pettivosser nelle siepi s'ode

il sun sottil tintinno come daro.

Altre difficolti di lerrura possono arrivare dalla vicinanza degli
accenti: a volte 'scoento grammaticale non pud essere tralasciato e
questo pud portare 4 un contraccolpo ritmico che si chiama "ri-
bartuta d'accento” ® E fenomeno antico (Dante):

come fa donna che in parturic s

Apprezzato nel Novecento come fonte di stridente dissonanza

(Rebora):
1u sebigvird ﬂ'ﬁlﬂﬂ!ﬁpﬁ:ﬂi

 Sene i occupato A Pinchera, ap. o, p. 81.85,
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Per quanto la metrica possa concedere delle “licenze” e accen-
tare li dove I'accento grammaticale & debole, tuttavia il ritmo dd
discorso non £ lascia mai sopprimere, Quando leggiamo poesia
dobbiamo sempre compiere una scelta tra due logiche; c'& sempre
una doppia codifica, una lotta tra ictus metrico e accento tonico
normale, il cul esito, o dice Jakobson, & quello «di una configura-
zione doppia, ambiguas® E il nodo dell'ambiguitd poetica & poi
confermato nel campo del significato; ma sarh materia del prossimo
ﬂpitﬂlﬂ.

= R, Jakobson, Sagge o lngurrtica gewerale, Milano, Felwinedli, 1966, p. 203,
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Il
GLI SPOSTAMENTI DEL SIGNIFICATO

1. Movimenti ¢ dinamiiche nells materia verbale

Solo in apparenza 'ambito del significato & un luogo sicuro: per
quanti sforz! facclamo per capird, cadiamo spesso in equivod ¢
abbiamo bisogno di interpretare e reali intenziond di chi pasda
{*che cosa avri detto? che cosa avrd voluro dire?™). La desiderata
corrspondenza tra ba parola e la cosa & messa a repentaglio dalla
possibilita di usi particolari e veri ¢ propri “spostamenti” di voca-
bali, accostamenti inwsuali o sostituzioni che stano, | termini stessi
ce lo dicone: quando si parla di “traslste” gis immaginiamo qual-
cosa che viene portata da un'altra parte. La parola "metafora”, dal
canto suo, viene dal greco perodépw, che significa “traspono”,
sferisco”. Le parole, dunque, non stanno ferme, cambiano di posto
¢ viaggiano anche con lunghe percorrenze. Il testo, e soprarrutio
nell'uso artistico, & wn lwogo anraversato da deémamriche svariate &
svarianti. Non per niente gia Aristotele aveva avvertito quesia par-
ticolare potenzialiti ¢ ne aveva ragionato in termini di “energia®
(EvEpyea) e di “movimento™ (xivmoug): sl tratl di «porre 'azione
dinanzi agli occhis, o di rendere sanimate le cose inanimates ™ ¢'é
una efficacia espressiva che pud raggiungere gradi di intensird piti o
meno alti, In questo dinamizmno verbale sono impegnate costinutiva-
mente alcune risorse della retorica come ['apostrofe, che si dvolgea
un intedocutore anche non umano (la luna, il vento) € anche distan-
te o magari del tutto assente (abbiamo sentito Campana chismare
vanamente la sua Chimera, un essere evanescente); la prosopopea,
che concede la parola a chi, a rigore, non potrebbe averla {animali

¥ Aristorele, Opere, val. X, Resorics, Poetics, Bari, Laterza, 1973, pp. 164-163.

65

Scansionato con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

o addirittura oggetti), rendendo tutto ervo. A un movimento allude,
nel suo nome, anche la perifrasi, che “gira attorno™ al suo oggetto,
compicndo una sorta di circonvoluzione che lo prende, nel sug
caso, alla larga.

Un tragitto davvero complicato ce I'offre Dante nel Paradiso
quando, all'ano della finale (e “inesprimibile”) visione di Dio, af.
fronta il paradesso temporale dell'eterno dicendo che

Un punto solo m'é maggior letargo
che venticingue secaoli alla impresa
che fe’ Nettuno ammirar I'ombra d"Arge.

Vile a dire che 'attimo contiene pil durata («detargos) di quel-
bo trascorso (stimato in 25 secoli) dalla «impresa» degli Argonaui,
Ardua materia teclogica, ma anche cospicuo “giro” di frase: intan-
to, lo scorrere del tempo viene rappresentato da una prospettiva
sOtomaring, sospesa come in un acquarie; Uinizio della storia, con
la prima nave che solea il marg, & un evento sorprendente, Nettung
non guarda in alto perché non si aspetta di avere un'imbarcazione
sopra la testa, ma non pud evitzre di vedere 'ombra che la nave
proiena sul fondo ded mare. Davvero tutta una secie complessa di
passaggi, dall'ombra all'oggerto, dal mondo mardno {naturale) al
mondo storico (umano) che lo attraversa come un fenomeno silen-
ziogo ¢ perd incombente, dal mondo storico alla sua “piccolezza”
in contronto all‘eterniti.

Questd movimenti ded linguaggio potranno essere misurati
quanto al grade di alloaranamento, di distanza dalla versione nor-
male (sehbene non s possa mai determinare con certezza quale sa-
rebbe stato questo “grado zere”). Anche su questo gii ragionava-
no ghi antichi e Aristotele suggeriva una distanza media: «Bisogna
traree la metafora (...) da cose vicine per genere e tuttavia di somi-
glianza non ovviae, " familizre e plausibile, ma non del teoo scon-
tato (oixeiov eoi wh davepdv). E si pud distinguere la tensione per
compresenzd risperto allo scambio vero e proprio di “una parola

B, p. 165,

bh

-k

pet un"altra™ — nei termind latink: fr proesentia e in absentia. E si
pud segnalare anche I"usura dello spostamento che & stato dpetuto
tante volte da non essere pil avvertito come tale, ¢ invece la sorpre-
sa di quando appare per la prima volta, con turt § crismi dell’ origi-
naliti, al modo della "ombra d'Argo” di cul sopra. Non mancano i
casi in cul una fgura moris viene rianimata e dscoperta. Cosi ad
esempio 'attacco del Tiratore galante di Baudelaire, un poewma in
prosa:

Comme la woiture traversait le bods, il la fir arceter dans le vod-
sinage d"un tir, disant qu'll lui serait agréable de tirer quelques bal-
les pour tier e Temps.

[Mentre ba carrozza attraversave il bosco, egli la fece Fermare
nel pressi di un tino a segno, dicendo che gli sarebbe placiute spa-
rare qualche colpo per ammuzzare il Tempo]

" Ammazzare il tempo”; come & suol dire per distrarsi un po’.
Ma qui il verbo & messo in corsive, mentre il sostantivo ha ls maiu-
scola, indice — come vedremo - di personificazione allegorica. Trat-
randosi di un tiro a segno, l'operazione assume una valenza pii mi-
nacciosa (poco oltre il tiratore, asai poco “galante” in veritd, deca-
pita una bambola con cui identifica la moglie che lo aveva deriso) &
pil ampia. Nella sua decostruzione del brano, Barbara Johnson
sottolinea il fatto che il tempo dceve lo statuto di un essere vivente
salo per essere ucciso,?

Molte divertente & il modo con cui Rodad sfrutta la reviviscen-
za della catacresi, cioe della metafora che supplisce all'assenza di
termini propr (esempio: “la gamba del tavolo”) e quindi 2 perfet-
tamente integrata nel linguaggio comune; tuttavia pud venire riag-
tivata, non Senza una sua pornfe satirica, tuttora attuale:

La palma della mano

i datterd non fa,

sulla pianta del piede

chi si arrampic
¥ B Johnson, Defgurations du kempage poctigwe, Paris, Flammarion, 1979, p. 85.
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Arche il chiodo ha una testa,
perd non i ragicna:

la 1essa cosa capita

& pil di una persona.

Esiste un limite agli spostamenti del testo? Orlando ha parlato
di eun tasso di fAiguralitis che, se troppo basse, porterebbe a rica.
dere nel linguaggio comune scarsamente dinamico, mentre se trop.
po alto porterebbe fuori dalla comprensibilita.”* Saremmo di nuo.
vo alls “medietd” consigliata da Anstotele. La poesia moderna si &
provata a saggiare il limite massimo, con risultati di provecatoria
oscuritd. Cosl Mallarmé, quando dice:

A la s accablante tu
Basse de basalte o1 de laves
A meme les échos esclaves

Par une rrompe sans vertu

[Ha b nube opprimente taciuto (oppure: Alls nuda opprimente
...} / Scoglio di basahio e di lava / Perfino agli echi schiavi / D'una
tromba senza virtd]

Dove si tratters forse di un naufragio o forse del problema del-
I'espressione e del segreto, ma comungue davvero ardua diventa la
decifrazions e la parafrasi, anche per via delle ambiguitd voluta-

Vedremo a quali risultati o porterd il recupero della retorica e
del suo vecchio *armamentario™ ™ Intante, il dchiamo a un di-
scorso “persuasivo” o siuterd a concepire il testo come sempre

% E Ortando, Per wns teoris frevdiama dells letterasirs, Toring, Einaudi, 1973,
P 4

M Sullaretoriou, pef una primi connsbtarione, consiglhio la *madre di turd § ma-
nuali®, cicé H. Lausberg, df retors, Bologna, il Mulino, 1969, Aggior-
nato ¢ completo & B. Monars Gaeavelli, Mawwale Jf redorrica, Milano, Bompiand,
1988, 5 veds anche R Barthes, La retorics amsfcs, Milano, Bompiand, 1972; e E.
Raimondi, Ls retorics $'og, Bologna, I Maulin, 2002, Uscire di recente, un agi-
le vademecum ¢ B. Moctara Garsvelli, N parlar f puratip, Roma-Bari, Laterza, 2010,
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percorso da intenzioni e da interessi, ovvero in chiave strategica
{sicché la critica e I'analisi letteraria saranno mosse da uno sguardo
indagatore e sospettoso e non soltanto dal registratore di vibrazio-
ni dell'estetica). E i spingerd a riscontrare valenze “pratiche” o
ideclogiche nelle stesse immaging, anche quando si presentano con
aspetto innocente o brillante fantasia. Se da un lato il dinamismo
linguistico appare come una positiva vitalitd, dall'altro risulta sem-
pre necessario interrogardo nelle sue direzioni tendenziose, che
possono meritare un supplemento di istruttora, il loro potere sug-
gestivo ed evocativo messo 4 distanza di sicurezza,

2. | tropi mieno inventive: sineddoche ¢ metonimia

Cominciamo a illustrare le figure del significato (i rrops dell'an-
tica retorica) iniziando da quelle in cui lo spostamento fa meno
stracla e arriva a un collegamento molto vicing: la sineddoche e la
metonimia, Mella sineddoche i termini dello scambio i trovano
uno dentro 'altro, il suo principio & 'fnelusione, 1l passaggio pud
avvenire in due sensi, dal termine comprensivo al termine compre-
50 0 viceversa, e secondo due modalita di suddivisione, la scompo-
sizione in parti ¢ la scomposizione in sottocategorie® Onerremo
quartro tipl, che song;. -

— la sineddoche parzializzante, quella nota come "la parte per il
tutto” (“una vela all'odzzonte™; "non ha un temo™);

- la sineddoche totalizzante, che corrisponde, al contrarda, al
tutto per la pare. E rara, ma non impossibile (dire *I'America” per
indicare gli USA & un luogo comunissimo);

— la sineddoche generalizzante, il genere per la specie (*i mor-
tali” per dire gli vomini);

= In sineddoche panicolarizzante, cio, 4l contrario, la specie
per il genere ("vogliamo il pane!”, che significa “vogliamo cibo”).

" Nel teneative di rorganizzare la retorica secondo peecise basi strumarlise, i
Crruppo p defindsce il primo modo con la letters greca N ¢ @ secondo con E (Reto
ricd gewerale, Milano, Bampiani, 1976, pp. 151-152),
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Sarebbe ancora possibile identificare una sineddoche che scam.
bia il singolare e il plurale (ad esempio: “lo straniero ci attacca!”),
ma non sarebbe altro che una sfumatura stilistica,

Cosl breve & il cammino della sineddoche, che per alcuni non s
tratterebbe neppure di una figura retorica. Quando si dice "una
vela all'orizzonte™- come effettivamente avviene sia nel secondo
atto dell'Oveflo di Shakespeare: «A sail! - a sail! - a sail!» ("una
vela! una vela! una vela!™) che nella Ballats del vecchio marinaio di
Coleridge (A sail! a sail'w) - si di il caso che alla vista si offea pre.
cisamente una vela: la scelta della “parte per il tutto” & obbligata
dal fatto che la vela appare per prima emergendo dalla lontananza,
sicché altre pard della nave sarebbero inadatte, né capiterd di
esclamare “uno scafo all'orizzonte”, e men che meno “un timone®,

Altre volte, perd, la scelta & meno scontata e la sineddoche =i fa
maggicrmente significativa. Nel secondo dei Sonertr di Shakespeare
troviamo una anticipazione della vecchiaia dove gli anni sono indi-
cati atrraverso una delle stagioni {quindi, particolarizzazione):

When forty winters shall besiege thy brow,
And dig deep wrenches in thy besuty's held

[« heamdo quaranta invemni assediesanno la rua fronte / e nel cam-
po dells nsa bellezza scaveranno trincee profondes]

L'autore ha compiuto la scelta di una stagione al posto dell'anno,
che produce senso perché non é quella pit usuale (sarebbe stata
“quaranta primavere”) indicando con l'inverno il “fredde” della
vecchiaia ¢ aggiungendo cosl una sfumatura negativa. Cosi pure

Manzoni, ned Promesss spost, connette le fantasie del suo
persanaggio a due parti del corpo («Tre sole immagini gli si presen-
tavano non accompagnate da alcuna memoria amara, nette d'ogni
sospetto, amabili in tuto; e due principalmente, molto differenti al
ceno, ma sirettamente Jegate nel cuore de giovine: una treccia nera

¢ una barba biances), non solo alls sineddoche & attdbuito un alto -

valore simbolico, ma non & indifferente che si tratti di appendidi pi-
lifere (sul cui feticismo la psicoanalisi avrebbe certo qualcosa da
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dire) tuttavia distinte nella funzione, I'una attramiva e P'alira pro-
peLLivA,

La sineddoche non & pil tanto scontata se diventa un regime
{una “provineia figurale”, per dirla con Bottiroli®), se ciog lavors
sui particolari & sui frammenti, nella prospettiva moderna di una
esperienza ridotia a microfenomend o nella visione di un *mondo a
pezzi” ¢ di un “io diviso”. In un testo di Pascoli che abbiamo gia
incontrato (Arano; vedi p. 60) la descrizione del pacsaggio salta di
scatto dal detraglio minimo («gualche pampano brillas) a un piano
generale indistinto («sembra la nebbia mattinal fumares), metten-
do in atto 'una sccanto all'alrra Je due polaritd della sineddoche.
Cuanto all'alienazione, La terra desolats di Eliot la esprime proprio

come autonomia di partl del corpo («Nell'ora violerta, quando gli
pcchi e la schiena / si levano dallo scrittoio.. ») scegliendone duc
che riguardano la fatica del lavoro intellesuale, I'occhio che ha se-
guito la serittura e la schiena che & rimasta piegata a lungo in una
ra innaturale & dannosa. Se, per dimostrare la scarsa fnvent-
vitd della sineddoche, si pud affermare che non & mai in praesentia,
perché dire “la vela della nave”™ non sarebbe piti una figura, tusa-
via questa impossibilith pud essere sfruttata 3 fini umorisid. Una
curigsa sineddoche fn praerentis viene proposta da Gadda nells
Cognizione del dofore, per sottolineare 1"auntonomia delle part in
un personaggio che non ha la minima coscienza di 98, tanto che
sembrano andare per conto loro perfino le part delle parti: «Cal
Poronga entrarono in sala da pranzo olire ai suoi calzond ¢ ai suoi
piedi, anche una camicia fradicia di lavoratore dei funghi nonché le
pezze che tappezzavano il fondo di qued pericolant calzonis.

Passando alla metonimia, la distanza & solo di poco maggiore,
essendo il suo principio quello della contrgart. A volte tra contiguitd
¢ inclusione non ¢'é molta differenza: ad esempio, nel caso della
tradizionale sostituzione della corona al re, la cota cambia, scrve
Genette «a seconda che si consider (... la corona come semplice-
mente legata al monarca, oppure come parte del monarea stessos.”

¥ i G. Bortroll, Retaried, Totino, Bollsd Boringhieri, 1993,
M . Genette, L reforica rivineita, in Figere 111, Tonino, Eipawdi, 1976, p. 24
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A rigore dovremmo considerarla una metonimia, dato che la eoro.
na pud sempre cadere dalla testa del re. Ma che le due figure pos.
sano mischiarsi, lo vediamo da questo passo di Pizzuto sulla vita g;
crociers (¢ tratto da Marimaresca, in Siufonia): «ld navigava amm;.
raglia, abiti da sera, perle, alterna cena con danze, bufh tocchi dj
carta, un trio, dita tremule, retroattive, Mozart Lehar Strauss sciam.
pagna coriandoli»; dove sarebbero metonimia gli autori per le ope.
re (i musicisti citati), ma a metd strada dsultano le «perle» (song
parti della collana o la materia di cui & fara?) o le «dita tremules
del pianista (a regola sineddoche per il pianista intero, ma anche
segnale di ispirazione ¢ sensibilitd); insomma difficile dire se i par.
ticolari di questa lista siano parti dells scena festosa oppure indix
¢ effetti della festositd stessa.

I casi che tradizionalmente sono assegnari alla metonimia song;
la materia per l'oggetto (“legno” per dire nave); il contenente per
il contenuto (“bevo un bicchiere™); I'effetto per la causa (*fu col-
pito da molse ferite”) e viceversa (“valuterd la sua preparazione™);
'astratto per il concreto {“I'ignoranza & al potere”) e viceversa (“ha
del fegato™); l'swtore per I'opera (“leggete Leopardi™); il simbolo al
posto dell'istituzione (“la spada ¢ la croce”); pilh alerd svariati tipi,
non molto dissimili da questi (metonimie del produttore, del pro-
prietario, del luogo, della marca, il colore al posto della squadra,
ecc.). Nella metonimia # come se facessimo ricorso a una galassia di
termini che ruotano, per diverse ragiond, attorno al termine pro-
prio. Percid un metonimizzato pud avere var metonimizzanti, ad

esempio un re pud essere rappresentato da un oggetto distintivo (la
corona, lo scettro), oppure con il palazzo in cui risiede. Il rapporto
diventa convenzionale ¢ nessuno si stupisce quando sente, in un
TG, “il Quirinale bacchena Palazzo Chigi”, si sa benissimo di chi si
trarta in questo battibeceo tra edifici. Turtavia, nulla impedisce a
un metonimizzante di indicare, in contesti diversi, diversi metond-
mizzati: cosi la pidl classica delle metonimie della materia, il legno®,
di salito sostituisce ka nave (Dante: «Tosto che 'l duce e io nel legno
fuis), ma potrebbe sostituire qualsiasi altro oggetto fatto di legno.
Nells stesea Commedia dantesca troviamo un «venir vedra'mi al tuo
diletto legnom, dove non si tratea affatto di imbarcarsi, visto che si

72

| S

discute di una certa corona che verra a premiace il poeta ¢ il poe-
ma, ¢ dungue “legno” indica I"alloro”. Del par, quando si legge
nell'Orlande furioro di Adosto che Marfisa, sné prima rompe I'ar-
restato legnom, & chiaro che ]'ﬂmﬂ'tﬂ che compare nello scontra &
una lancia — ad un getto di nevi sarebbe necessario un immenso gi-
gante. .. Un metonimizzante molto mobile &l colore, bisogna sem-
pre stare artenti da quale codice sia richiamato: per dire, bisogna
capire che le tinte de If rosso ¢ il wero, titalo di un ben noto roman-
20 di Stendhal, troppo presto per essere attrbuihili al tfo caldstico,

ure son0 da mettere in conto al gioco d'azzardo, ma rappre-
sentano le due vocazioni, la milizare e la clercale, del protagonicta
Julien Sorel.

Nel settore della meronimia collochiamo anche I'antonomasia,
che scambia il nome proprio con la qualitd del personaggio. Il suo
eragitto & a doppio senso, dal generale al particolare, nella vera e
propria antonomasia che sostituisce al nome il tirolo preminente (il
Professore, |"Avvocato, il Cavaliere, ecc.); e dal particolare al gene-
rale, facendo si che un nome proprio diventi un nome comune (“un
Creso™ per un uomo riceo; “un Otello™ per un vomo geloso - fin-
ché non rientra nell'uso: il cicerone, il mecenate...). Tra le soto-

specie di metonimia ¢ da collocare anche il caso ded transfert me-
tonimico dell'aggettivo (I'ipallage), in cui I'sttributo, invece che al
nome cui 5 riferdsee viene spostato su un termine vicino, Cosi in
Pascoli «di foglie un cader fragiles (a essere fragili sono le foplie);
o nel Pavese poeta de [ muard del sud: wda un'isola detta Tasmania /
circondata da un mare pil azzurro, feroce di squalie (ad essere fero-
ci sono, ovviamente, gli squali e solo indirettamente il mare). Livel-
li metonimici diversi possono generare figure suggestive; in Lucano
asaevis libertas uritur armise (“la liberti si assoggerta alle armi cru-
deli™), con uno spostamento verso 'astrano  'altro verso il concre-
to; pitl il framgfert dell'aggenivo dall'vomo all'opgeno, non essendo
crudeli le armi, ma ghi vomini che le usane.

(Questl passaggi, saranno pure di breve distanza, ma possono
;E:IFEE anche important ruoli. Quando Pascoli, sempre in Arano,

3
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mn]mumﬂl.uﬂﬂh lente
vacche spinge; altri semina; un ribatte
le porche con sua marra paziente;

nella wmarra pazientes |'aggettive non segnala solo la riperitiviey
del gesto (che richiede pazienza) e neppure solo un'aspettativa del
raccolto futuro (pazienza come attesa), ma indica anche una pa-
zienza sociale, un'ideclogia della pazienza, come sopportazione
della fatica ¢ dello dfruttamento (pazientate, non vi ribellate. . ),
tanto pill che lo spostamenta dell'aggentive rende paziente lo stru.
mento stesso (se & la marra ad essere paziente, come potra non es-
serlo il contading?), Un'altra metonimia assai “forte™ la troviamo
in Atlantic Oil di Pavese, che racconta in versi — & una “poesia-rae-
conto”, appunto — uno dei primi distributori di benzina sorti in
mezzo alla campagna; ma Pavese prevede che, prima o pod, il ben-
zingio (qui denominato emeccanicos) tornerd contadino:

Tra le coste, ¢'¢ sempre una vigna che piace sulle altre:

finiri che il meccanico sposa la vigna che piace

con la cara ragazza, e uscinl dentro il sobe

ma & Tappare, e vertd o nero sul collo

e berri del suo vino, torchiato le sere d'sutunno in cantina.

Il meccanico esposa la vignas? Per caritd, siamo negli anni
Trenta sotto il fascismo e ancora ogei non si accertano le nozze gay,
Aguriamoci prendere per moglie un appezzamento di terra! Tratta-
si di metonimia, !;‘I:'i']dl,‘.l'.l!l,'., il nestro meccanico sposerd la proprie.
taria o I'ereditiera della vigna. Per giunta qui, mentre le metonimie
convenzionali sono d abrentia e nessuno ci fa caso, abbiamo una
inusuale metonimia i prossentia: la legittima consorte, infatd, &
aggiunta subito dopo, ma come una sorta di apforal, Anzi, ¢'& una
wera e propria inversione: invece di dire “la ragazza con la vigna™
Pavese dice “la vigna con la ragezza®. Si tratta indubbiamente di
metonimia efmicd, che esprime bene il matrimonio di interesse, E
potremmo anche dire che la figura & demistificante, pcrch& la me-
porimis I:I.l:l'l'l.dl.l.'ﬂ III'.'I"I:I I:I:II:I.B vertd: alla !ﬂ,tﬂ:‘ﬂ, il meccanico SPOsd

:&ngnméqudli:ht«gbpmn »& quella il suo vero oggetto del de-
fio,
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Bottireli, in considerazione di questi possibili usi “inventivi®
della metonimia, ha proposto di distinguere la metonimia omoge-
e da quella eterogenes ™ E certamente non si pud negare lla me-
ronimia, oltre alle commistioni con la metafora che vedremo piil
avanti, la possibilita di "fare strada”. Un bel percorso lo compie
nella Ballata df Rudi di Pagliarani, in un passo che pars delle vi-
cende dei pescator dell' Adratico, dove dice: «c' la speranza che
li tiene in gabbia / di pescare tuite le shomie dell'inverno in una
voltas. Come si fa a pescare le shornie? Limmagine & altrettanto
andace se non di pit della 'Eahhi.n" della 5pﬂmmmth pml::dn
Che sia una metafora dovura alla somiglianza dei pesci con le bot-
tiglie o questa confusione & forse proprio l'effetto di una sbornia®
Che sia il colore del mare che assomiglia a qu:l]nd:lunum
nell antichissimo smare vinosow di Omero (& improbabile, semmai
la riviera romagnola ha visto un altro colore, il biancheggiare della
mucillagine, come si evince dalle ultime correzioni della Rallass).
Dunque, pitt modestamente si tratta di una metonimia, perd di una
metonimia “a cannocchiale™ che segue questo percorso di almeno
tre rimbalzi di causa-effetto: pesca dei pesci — ricavato dalla ven-
dita =+ acquisto del vino = shomia. E i passaggi potrebbero au-
mentare con tutte le specifiche del easo (aggiungendo “vendita®
davanti a “ricavata”, "bevura® prima di “sbomia” & via cosi). In-
somma, a piccoli passi, l]a metonimia riesce ad arrivare piuttosto
lontano. C'e, dentro la “pesca delle shomie”, wito 'arco del pro-
cewn economico; qued passaggi (pesca — vendita — reimpiego o
spreco) non sono altro che la realizzazione ineludibile dello schema
produzione-scambio-consumo, ¢'2 mutto un “sistema”, dungue,
condensato nella metonimia e ¢’ tutta una condizione umana, la
catena degli efferti, si badi, non termina con il reinvestimento del
guadagno, ma sottolinea la dissipazione & l'annullamento della co-
scienza nella “sbomnia”, In fondo si potrebbe scorgere nell'cbrezza
indotra dal vino una rivincita della Kgwiditd, che, sfrorata dal lavo-
ro dei pescatori, li riconguista poi, totalmente, nel tempo vuoto
delle serate invernali, Ma soprattutto, se toriamo al testo, leggiamo

# G, Bowiroli, ap. &, p. 5.
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la speranza che sturte le sbornie dell invernos si peschino «in ung
sola voltas: una pesca talmente copiosa, “miracolosa” quant'alire
mai, da potersi poi sfruttare per un tempo Junghissimo. Una notte
di lavoro contro un'intera stagione (quella invernale, quando i pe.
scator non possono uscire in mare) di pieno godimento. Dunque
la metonimia, per solito ovvia e convenzionale, arriva qui ad essere
al contrario altamente “creativa” e addirittura utopica.

3. Metafora & simsilitudine, Fimmaginazione della sormiglianza

Metafora ¢ similitudine operano per analogia o somiglianza. II
loro percorso & piil a largo raggio e pud raggiungere anche esit
davvero spiazzant. Sebbene anche la somiglianza possa essere
scontats, resta uno strumento decisivo nel rivelarci degli aspett
inaspettati (e vedremo pit avanti gli apici della metafora surreali-
sta). Aristotele nella Poetice designa la metafora come “epifora del
nome”; «La metafora consiste nel trasferire a un oggetto il nome di
un altroa’ (Meradopa 8¢ dotiv dvdpartos dilotpiou émdopa). Un
trasferimento per il quale occorre che i due partecipant abbiano
qualcoss in comune, Occorre una sora di “perno” semantico su
cui basare I'accostamento o lo scambio. Traggo dal libro del Grup-
po u* questo disegno in cui il rapporto del metaforizzante ¢ del
metaforizzato si basa su una zona intermedia comune esemplifica-
ta dalla intersezione di due cerchi:

* Aritoeele, op. o, po 243,
* Gruppo p, Retorica gemensle, cir., p. 163,
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Abbiamo dunque due uniti, un comparato o metaforizzato (il
termine letterale) & un comparante o metaforizzante (il termine re-
torico) che sono collegate da un tramite che “motiva” il loro rap-
poro ¢ che funge da intermediario. Nell'area di lingua inglese si
parla di remor (il letterale) e di vebicle ('immagine); nellarea di lin-
gua tedesca, invece, si ragiona su biddspendende Feld (campo emit-
tente) e Bildemspfangende Feld (campo rdcevente). Si direbbe, in
ogni caso, una relazione “triangolare”. 3¢ non che il termine di mez-
z0 - a meno di una sua esplicita dichiarazione nel vesto = non & pro-
prismente un termine, ma, come 5i vede bene dal disegno, ¢ piut-
tosto un'area. Prendiamo un esempio tipico, la sostituzione della
“figmma” all'"*amore” (da Lucrezio, che sotrolinea il paradosso di
voler far spegnere |'wardente fismmax dallo stesso che I'ha accesa;
a Racine, che perviene al colore improprio di «una flamma cosi
neras). Ebbene: non & facile stabilire, fuord dallo specifico conte-
sto, quale sia Ielemento di congiunzione: & il calore? & la forza pro-
durttiva? ¢ la forza distruttiva o pericolosa? il movimento ondeg-

giante? Il eraie-d’smion non & sempre facilmente determinabile e le
figure per analogia hanno spesso bisogno di un supplemento di
analisi. Richards ha giustamente ironizzato sul famto che in alcuni
accostamenti la parte comune pud anche non riguardare le carat-
teristiche fisiche oggettive; quando diciamo a qualcuno “anatroc-
colo”, non & «per indicare che ha un becco e sguazzs o che & gu-
stoso da mangiare, I terreno su cul questo slinamento di significa-
to avviene & molto pil remotow, s tratta di «un certo sentimento di
“tenera e divertita attenzione,” diciame, che & possibile nutrire per
un anatroccolo, viene avvertito nei confronti di una M
Ancora pit puntiglioso & I'esame compiuto da Weinrich sul testo di
una prosa di viaggio di Benjamin, dedicata ai gabbiani del Mare del
Nord: leggendo il passo benjaminiano «Inseguo a lungo il gioco dei
gabbiani. Ce n'é sempre uno fermo sull'albero maestro; accompa-
gna nell'aria il movimento pendolare che I'albero traccia, a scosse,
nel cielos, il critico si interroga su quel *movimento pendolare del-
Palbera”, e sul fatto che i due termind implicati, 'albero e il pen-

* L A. Richards, La filoscfia dells setorica, Milano, Feltrineli, 1967, pp, 1091100
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dolo, hanno un movimenio simile ma non del tutto. Un "-‘ﬂnfmnm
tra Je dspettive «marche semantiches porta a questo specchierto:

Albern dells mave Pendolo

(1) fuste di legno (o simile) (1} corpo oblunge
(2) scafo [in basso] (2} [peso in :I'-nn-ufl-q]
(3] ritta, perpendicolare (3) forea di gravita
(4) [ran appeso] (4} appeso

(5} cecillante

(5) [ondeggiante tentennante]
{6) per misurazioni (del tempa) {...)

(6) per le vele (o altrel {...)
Commenta Weinrich:
Le marche semantiche delle due liste vengono ora confrontate

tra boro in rappenio alls loro conciliabilitd {«compatibilitas). 5i

vede che aleune marche semantiche sono comparibili tra di lora,
poiché sona pil o meno simili. 5i tratta delle marche semantiche
(1), (2], (3) e (5). Incompatibili sono invece il numero (4) e i (&)
Se dungue la nave ia con il suo albero a perpendicolo
deve essere vista come il corpo di un pendolo che oscilla con il suo
peso perpendicalare, resta in ogni caso la contraddittorieti di que-
sta «immagines: I'albero dells nave non & un pendaolo, te non altro
nom & appeso in akto ne serve ad alcun tipo di misurazione,
r accettare u e la metafora, il lettore deve ignorare in-
compatibilita di queste due marche semantiche ed annullare nel
proceso mtellettivo la loro (debole} contraddizione ©

Che i due termini non siano equivalenti, ma soltanto simili per
un qualche rispetto e differenti per altri & quanto mette in chiaro il
paragone o similitudine. L'uso di un tramite tipo “come”, “sem-
bra”, ecc., mette subito le mani avanti sulla refativitd del rapporto,
Il mare & come una tavola, Achille & comre un leone, non sono pro-
prio la stessa cosa, si assomigliano soltanto; mentre se fo dicessi
tout court “il mare & una tavola” ¢ “Achille & un leone”, qualcuno
potrebbe prendermi alla lettera ¢ obiettare che no, non & vero, il
mare non é di legno e Achille non & un animale ma un uomo. Que-
sto aspetto di esplicazione completa dell'immagine suona perd a di-
sdoro della similitudine: per alcuni, infatti, non & quasi una figura

@ H. Weinrich, Metafond £ menzogea, Bologna, il Mulino, pp. 114-115,

T8

non sostituisce nulla, ma & limita ad accostare ¢ lo fa solo
parzialmente. Secondo Henry, anche quando non & semplicemente
logico (un confronto tra due cose, il pid o il meno), il paragone &
troppo razionale ¢ «non crea alcuno scano tra il pensiero e 'espres-
sione attesas. Se spesso la metafora é considerata una similitndo
brevior, gii uno dei fondator della retorica, Aristotele, ragionava
dall'altra parte sulla similineding (in greco £kdv, termine che indi-
ca anche l'immagine in genere) come un metafora che ha qualcosa
di troppo: «La similitudine & infarti, come abbiamo detto prima,
una metafora che differisce perché vi & aglunto qualcosas; & co-
mungque ne sanciva la scarsa efficacia; wpercid essa & meno piace-
vole, perché ha maggior lunghezza; essa non identifica i due termi-
ni, quindi la mente non esamina la relaziones. *
Tuttavia, anche in Aristotele, la differenza con la metafora non
& nel principio operativo (I'analogia o somigliznza), ma & una dif-
ferenza “di grado” che in sostanza risiede nells presenza 0 meno
degli elementi implicati: «Anche la dimilitudine & una metafora: la
differenza tra le due & piccola. Quando infari Omero dice di
Achille: “Egli balzd come un leone®, questa & una similitodine;
qualora dicesse “balzd un leone®, sarebbe una metafora. Infar,
per il fatto che entrambi sono coraggiosi, Omero defini metaford-
camente Achille un leone. (...) le similitudini vanno reavate come
le metafore, poiché esse sono metafore con la differenza che ab-
biamo dettos®® Ora, possiamo esaminare i gradi della differenza
giovandod della dorganizzazione strutturalista operata da Genetee
nella sua “tabella delle figure d'analogia” * Siano quartro gli ele-
menti necessari alla formula complera: il 1° termine, il 2° termine,
il motive (vale a dire il termine medistore esplicite) ¢ il modalizza-
tore (ciod il tramite: per capird, il “come”™, oppure anche “sembra”,

A Henry, Metomimedy ¢ metafors, Torino, Einaudi, 1975, p. 75, Dall'shra
parte, a dire che anche s COSSENT SEMPIE & COMURKIIE Un versante in-
tellemuale e che non & quindi un intuitive sgiuoco fantasticos, ¢’ Galvane delle
Valpe nella Critica dlel gurto (Milane, Feliinelli, 1964, in pasticolare pp. 46-54).

* Aristatele, op. o, po 161,

“ Ivi, pp. 147-148.

* . Genette, Figere [II, dt, p. 29.
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Dalla tabella genettiana emergono aleuni aspetti interessanti.
Per cominciare dalla similitudine (qui paragone), dsultano parec-
chie varietd, addirittura 6, che dimostrano come questa modalita
non sia cosl elementare quanto sembra. Aggiungo, 4 questo pro-
posita, che anzi a volte la similitudine serve agli autori per veicols-
re delle immagini audaci ¢ complesse le quali, proprio per il fatto
di andare contro la logica, possone permetersi di presentarsi nella
forma piti ragionevole e dispiegara. Tra gli eccessi possiamo anno-

verare:

- lo sviluppo del secondo termine di paragone. In questi casi,
|'analogia & spiegata addirittura froppo, con un supplemento di
Fﬂfﬁ.:-ulgri di cud non o sarebbe bisu_gnb. Euﬂﬂpmctdmadmm
che pud addirittura espandere il secondo termine fino alla narrazio-
ne dell'esempio. Leffetto & certamente ironico nei Promess? spost,
quando Manzoni per dire che Perpetua moriva dalla voglia di rive-
lare il suc segreto, utilizza il raffronto con la fermentazione del vino,
ma non gli basta il dire che somiglia al rbollire di un mosto o di un
vinello, va ben oltre con altri element non givstibicari da alcuna mo-
tivazione, compresa la perizia di un ipotetico assaggiatore. E come
se il testo mettesse tutto il suo fRato per gonhare il comparante

certo & che un cosl gran segreto stava nel cuare dells povera doans,
come, in una botte vecchia & mal cerchiata, un vino molio giovine,
che grilla e gorgoglia e ribolle, €, se non manda il ppo per ara, gli
geme all'intomo, e vien fuerd in ischiuma, e wapela tm e
doga, e gocciols di qua e di [§, tanto che uno tarlo, &
dire a un di presso che vino &

= il lnvoro ereativo sul secondo termine. In certi cas, il secondo
termine non solo si espande, ma diventa il vero nodo dell immagi-
ne, facendo quasi dimenticare o comunque rendendo indifferente
il primo termine. Lo vediamo nella la descrizione di Roma ne If fu
Matesa Paseal di Pirandello: «] papi ne avevano famo - a modo loro
s'intende - un"acquasantiera; noi italiani ne abbiamo fatto, a modo
nostro, un portacenere. [Yogni paese siamo venuti qua a scutervi
la cenere del nostro sigarow. Il punto di partenza sono le cupole
delle chiese romane che, immaginandole rovesciate, assomigliano
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all'acquasantiera ¢ al posacenere; ma il vero punto & che I
sacro si & trasformato nelle mani della borghesia al potere in un gg.
gerto d'uso molto prosaico: il contrasto tra le epoche e le classi ¢
witto contenuo nei due “secondi termini”. Decisamente anomal,
come similitudine & quella che ricorre nel pre-surrealista ottocen.
resco Lautréamont: tutta la serie dei “bello come”, che attraversg ;
Canti di Maldoror, & a rigore una comparazione, ma in essa il “ch;
sia bello” passa in subordine (tanto che in un caso si tratta di anj.
mali, nell'altro del giovane Menvyn) ¢ invece 'efferto risiede sia nel.
I'assenza i metivazioni (invece di dimostrare la “bellezza”, i com.
paranti dimestrerebbero, temmai, la “stranezza” del soggetto), sig
nella distanza e quindi nella radicale estraneitd del secondo risper.
to al primo termine (#lo scarabeo, bello come il tremito delle manj
nell'alcoolismens; «[Mervyn] E bello come la retrartilita degli artigli
degli uccelli rapacis), & soprattutto nel gioco di relazioni all'interno
del secondo termine: «[sempre sottinteso: & bello] come l'incontro
fortuito sopra un tavelo di anatomia fra una macchina per cucire e
un ombrella!s. Da notare che il connubio pil sorprendente, quello
tra gli oggetti “familiari” della macchina da cucire e dell’'ombrello,
non avviene per tramite della similitudine, ma & annida o al-
l'interno del secondo termine di paragone, per altro in modo cosi
stravaganie da sottrarlo ai suod compiti analogici.
= |a logica comparativa, nel suo refativisme, pud essere sfrurta-
ta per mettere in evidenza, sccanto a cid che & simile, cid che & di-
verso. Il procedimento & assai efficace allinterno della *retordca
del comico™; ¥ come esempio possiamo portare un nostro narrato-
re sperimentale, il Malerba di Salto mortale: «Ci sono certe suole
morbide, & come camminare scalzi su un tappeto in punta di pledi
Ma qui tappeti non ce ne sono, un tappeto in mezzo alla campagna
su una strada coperta di ghiala, non scherziamow; «Corro per la
campagna avanti ¢ indietro senza fatica, libero e solitario come un
rinoceronte. Con ba differenza che lui pesa molti quintali e io sono
leggero come 'ariaw.

T Per 'usa comico defle Bpare di analogia, ofe. L. Olbrechts-Ti Fefored
del comico, Milano, Felzinel, 1977 Teon e
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~T'uso negativo del paragone. Anche in questo caso si utilizza il
funzionamento logico della figura, assimilando un atteggiamento
negativo ad un alro ugualmente negativo. Se si dice di uno (2 ser
Ciappelleto di Boccaccio, Decamseron, Prima giomnata) che «delle
femine era cosi vago come i cani de’ bastoniw, vuol dire che non ne
era per niente desideroso, e infart é gay. Nell'Otello di Shakespeare,
lage dice «sebbene io lo ami come le pene dell'infernos; non le ama
affatto e ognuno sa quale afferto dimostr poi per il suo coman-
dante. .. Ma ancora § Seldasr di Ungaretti:

Sl s1a come

d"autunso

sughi alberi

le folie;
quindi “si sta” assai provvisoriamente e precariamente, sul punio
di cadere a terra (come le foglie avtunnali), insomma “non sista” —
mentre sul piano semantico il confronto con le foglie fa fentrare §
soldati nella naturalitd e confersce loro, con una vitalitd “vepera-
le", un connotato di “resistenza”™,

Ancora piii bizzarro & il verso «La terra & blu come un'arancias
di Eluard. E un paragone negativo che dice: la terra (essendo blu
quanto un‘arancia, la quale evidentemente non & blu, ma arando-
ne) non & blu. Ma, sul piano semantico il poeta surrealista sa che
possiamo prendere alla lettera la figura e pensare — anche se Ja lo-
pica disperde poi l'immaginazione - a un “pianeta azzurro” dove
nascano arance di tale inusitato colore, Del resto, la terra e I'aran-
cia un quanto di somiglianza ce I'avrebbero, solo che risiede nella
forma sferica, qui inutilizzata ma, in qualche modo, “dormiente” e
attiva di nascosto sotto la questione dells tinta,

Non ¢'é che da dar ragione a Eco, quando sostiene che 'auda-
cia di una metafora non & definibile tecnicamente e che |"unico cri-
terio & quello «della maggiore o minore apertura, e cioé di quanto
una metafora permetta di viaggiare lungo la semiosi e di conoscere
i labirinti dell'enciclopediax*® E allora entriamo in questo terito-

* U. Eco, Sesriotica ¢ filosafie del limpuaggio, Torino, Einsudi, 1984, p. 194,
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rio labirintico, riprendendo la tabella di Genette: nella sua pag,
inferiore il critico strutturalista scrive “identificazione”, ma pg

tremmo chiamarla metafora i praesentia, In essa i due termini de].
I'analogia si trovano “identificari”, appunto, o coordinati o anche
solo accostati. E proprio in queste forme che la metafora rivela, s.

condo Ricceur, il suo fondamentale caratrere di vensione.” Possig.

mo distinguere:

- la metafora con il verbo essere, che presenta un curioso “é dj
equivalenza“diverso dall'“é di determinazione” ¢ si serve delly
struttura predicativa (“A & B”) per affermare perentoriamente |'s.
nalogia. Che poi questa formula apparentemente " definitoria” non
definisca (cioé: non definitivamente) lo dimostra il fatto che talj
metafore possono moltiplicarsi e trasformarsi in interessanti pas.
sapgi, come in questo brano sull'amore, nel I atto di Romeo ¢ G-

fetta di Shakespeare:

Love is a smoke rais'd with the fume of sighs.
Being purg'd a fire sparkling in lowvers' eyes,
beirg vex'd a s2a nourish'd with lover's tears,
What is it else? A madness mose discreet,

A choking gall and a perserving sweet

+ [Lamore & una nuvola che si forma col vapore’ dei sospini: se la no-
vols svanisce / lamare & un fusco che brilla negli occhi degli aman.
ti;.l‘a:s'ddumﬁvcnl:imntmﬁplﬁdﬁrmtar:fun mare che cresce
con be licrime dellamante. / E che cos’é 'amore, $& non una pazzia
mite, / un'emarezza che soffoca, una dolcezza che da sollieve?)

Se in questo caso gli spostamenti sono dovuti alla natura inal-
ferrabile del sentimento, nells moderniti pitl avanzata si accorda-

W ala potsia, in 8 ¢ per 5€, db a persase Fabbozzo df uns concezione “tensio-
nale” dells verith; quest’ultims dcapitels turte fe forme di “tensione” che la se-
Franiica [ emerpere: temiione [rd Sogpetto € predicato, tra interpretazione letterd-
leei e metafedica, tra ddentiti ¢ differenza; inoltre le raccoglie nells
teoria dells referenza sdoppdata; infine le fx culminare nel paradosso della copuls,
secondo |a guale exsere come signilSca essere £ non esseres (P Ricoeur, Lo mretafo-
s wiow, Milano, Jaca Book, 1576, p. 416). Ma sul velore conoscitivo della metafora
« veca gopranmuere G Dells Volpe, op. o, in particolare ls prima parte.

s

%

no agli stadi della depressione, cosi nel IV Spleen di Baudelaire,
I'interioritd psichica negativa & descritta con una sere di “identifi-

cazioni™:

Un gros meuble i tireirs encombeés de bilans,

Die vers, de billets dous, de proces, de romances,
Avee de lourds cheveux roulés dans des quittances,
Cache moins de secrets que mon triste cerveau,
(C'est une pyramide, un immense caveau,

Qi contient plus de morts que la fosse commune.
— Je suis un cimetitre abhorré de la lune,

(..
Je suis un vieux boudoir plein de reses fandes

[Un mobile — cassetti ingombri di biland, / versi, amorose lemere,
verbali, atti, romanze, / grevi ciocche ravvolie in fogli di quictan-
ze -/ non ha certo i segret del mio triste cervello, / piramide im-
ponente, illimitato avello / che contiene pit morti delle fosse co-
muni. £ = I gono un cimiteso sprezzsto dalla luna, £ (... ) Sono un

veachio salotto, colmo di rose sfatte]

- I'accostamento per apposizione, del dpo “A, B". 5i pud oite-
nere con la virgola o con qualunque altro tpo di pausa, con il vo-
cativo, ecc. Si veda ancorz Baudelsire, che se ne serve In alcuni suod
fucipit per avviare la personificazione vuol di oggetti («Orologio!
dio sinistro, spaventoso, impassibiles) vuoi di concerti («More,
vecchio capitano, & ora! leviamo 'ancora=). Oppure funziona
come inciso, intromesso nel corso della frase, come ne La wig ferra-
ta di Pascoli (Myricae), gla citata a p. 62 relativamente alliperbato,
Nel Futurismo la metafora i praesentia & marcata da un tranino
(“A-B"): «battaglioni-formiche cavalleria-ragni strage-guadi ge-
nerale-isolotto staffette-cavallette sabbie-rivoluzione obici-tribuni
nuvole-graticole fucili-martiri shrapnels-aureoles (Marineni).

- la metafora del genitivo, pod, unisce { due termini come se uno
fosse la specificazione dell'altro: °B di A", Vedi Dante: enel lago del

cors (il cuore assomiglia a un lago). L'abbiamo incontrata nella Chy-
smerg di Campana: «io poeta notturno / Vegliai le stelle vivide nei
pelaghi del cielos (le stelle stanno in cielo, ma il cielo assomiglia a
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un mare — anzi  una pluraliti di mari - il che aggiunge alla “veglia™
un carattere liquido, quindi pii cullante). Perd la stessa conforma.
zione pud nascondere un procedimento diverso. Quando Baude.
laire definisce I'albatro «roi de 'azurs ¢ «prince des nuées» ("re
dell'azzurra” e “principe delle nubi®) non si accostano il re all'az-
zurro ¢ il principe alle nubi; il rapporto & pifi complesso e chiama
in causa una proporzione in cui non sono implicati solo A e B, ma
anche altri due elementi C e D, per eui avremo il modello "A: C=
B: D", ricostruendo I'analogia in questo modo: I'albatro sta al cielo
come il re sta al regno (ira I'aliro nel “re dell'azzurro” ¢'¢ anche un
passaggio metonimico per cui il cielo & espresso dal suo colore -
ma su questi intrecci metafora-metonimia rinvio al prossimo para.
rafo); e ancora: 'albatro sta alle nubi come il principe sta al regno.
% un meccanismo ben noto ad Arstotele che riportava la classica
metafora “la vecchiezza & la sera della vita", sciogliendola con la
proporzione «da “vecchiezza” & con la “vita" nello stesso rappono
che la “sera” col “giomo"»* ¢ ipotizzando che da quella stessa ma.
trice potessero nascere anche alire metafore (“la sera & la vecchiez-
za del giorno”, ecc.). Mentre in Baudelaire erano fn praesentia solo
due elementi su quattro, nell esempio aristotelico ne sono i prae-
rentia tre. Lo stesso avviene in questa immagine fururista di Maja-
kovskij: «Nelle orecchie assordate dei piroscafi / splendevano gli
orecchini delle ancores (gli oblé stanno alle ancore come le orec-
chie agli orecchini: solo un termine resta implicito), e perd con
qualche aggiuna, ¢i sono anche i “piroscafi™, cui gli orecchini con-
feriscono una grazia femminile, e ¢i sono le orecchie “assordate”
(dal rumore della modernitd), mentre “splendevanc” (e non “pen-
devano”| nimanda alla fantasmagoria tecnologica. Proust s pud
permettere di menedi tutd e quattro: «Certe obscure fraicheur de
ma chambre était au plain soleil de la rue ce que 'ombre est au
rayon, c'est-d-dire anssi luminevse que [uis (*Quella oscura fre-
schezza della mis camera stava al pieno sole della strada come sta
l'ombra al raggio, era ciog, non meno luminosa del sole™), tanto la
sua audacia consiste nella spiegazione che va contro il senso comu-

¥ Arstotels, ap. at., p 244,

B

L

ne (supponendo I'ombra “luminesa” quanto il sole™). Ancora, nd
Pascoli del Gelsomsino motturno, «La Chioccetta per I'aia azzurra /
va cal sue pigelio di stelles, la proporzione non pud risclversi in
soli quattro terminizdopo aver notato la reviviscenza dells metafora
entrata nell'uso (il nome popolare della costellarione delle Pleiadi,
“la chioccetta”, determina uns serie di termini del campo “polla-
me"), dovremmo almeno allargare a sl il , 5¢ Non &
atto - la costellazione sta al delo e alle stelle con il loro pullulare (le
Pleiadi sono piccole e numerose) e con la loro luce tremolante
come la chioocia sta all'aia e ai puleini con il loro pigolio, - notan-
do in aggiunta: di nuove la metonimia del colore azzurro, nonché
la sinestesia del suono messo in parallelo con la luminositd, Chualche
supplemento non casuale ¢'é anche in questo brano di un racconto
di Gadda ( Teatro): «Dodici lunghi pennacchi, fgidi ed aperti a ven-
taglio, corroboravano di un'sureola tacchinesca il santuario della
pettinatura». Bene, qui la metafora stabilisce una analogia wra la
pettinatura della cantante ¢ un santuario; la proporzione includeri
|'gurecla (precisamente, i pennacchi stanno alla pettinarura come
I"aureola sta al santuare). Tutti & quattro i termini sono m praesen-
¢ sennonché sl inserisce a disperto 'aggettivo “racchinesea”, i
cui effetto & abbassante, non solo perché componta un campo se-
mantico “animale” che deroga da quello della “sacraliti”, ma anche
perché |'eventuale corrispettivo di una proporzione spostata cosi
su tre campi semantici chiama in ballo un termine implicito che &
und parte b:uprﬂsaicad:lcurpu{ipummdlimnnudhpﬂﬁu-
tura come "aureola sta al santuario ¢ come le penne del tacchine
stanng il suo...). Infine, potremme studiare e complicazioni della
metafora, tormando ancora a Bandelaire: «Le soledl s°est noyé dans
son sang qui se figes (1] sole £'¢ annegato nel suo sangue rappre-
50", una Armonia dells sera un tantinello splatter. ..) . Qui abbiamo

" Commenta de Man: squena equatione & assurds, dal momento che & b dif-
fesenza di luminosick che distingue ombea dalls Juce (...}, Ci si dovrebbe chie-
dere come si produce questa cediti che permetic 3 un'affermazione, in cui verit
fquﬂli&mntmmt;mtemwuﬁf.dimmmmmﬂm
resistenza. ron cf stano Bmiti ¢ quante i tropi possons permeiterse
UAllegarse dells lettura, Torine, Einaudi, 1957, p. £5)
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la somma dli due equiparazioni: il sale scende ﬂ’umttFﬁmu un
annegato nel mare, il colore rosso del tramonto assomiglia al san.
gue; sovrapponendosi le quali, la sostanza in cui il sole annega ¢ il
suo stesso sangue {Apollinaire semplificherd le cose chiudenda
Zome con «Soleil cou coupén, “Sole collo tronco”, una metafora
apposizione).
Fﬂfn praetentia & la metafora dell'aggettivo. Cosi nella celebre equa-
sone di Omero del mare con il vino, che i traduttori dell’ Odsseq
rendono con “il mare colore del vino” o “il mare scuro come il
vino", ma & «eni ofvona ndvrove, “sul mare vinoso”, quindi una
metafora dell'aggettivo, Vi sono easi nella tradizione in cui l'ag.
gettivo collabora con il sostantive metaforico: il sverde smaltos
(Drante); o be sfatali stelles (Petcarca); 'aggettivo vi funziona come
una sorta specificazione (tra tanti “smalti” ce n'é uno verde, che &
il “prato™; tra vari tpi di "stelle” ce ne sono alcune “fatali®, che
sono gli “occhi” della donna amata). Pud bastare anche una parti-
cella minuscola come il possessivo: se io dico “mio” qualcosa, gli
attribuisco un senso personale (wAl mio sole, al mio mars, scrive
Michelstaedrer). 1l poeta barocco inglese John Donne esclama: «0
" my Americas (0 mia America”); e vuol dire che I'amata (cito da
Alls rria domna andando a letto) & per lui un continente da scopri-
re, dove l'eroismo esplorative & trasposto nell'erotismo del denu-
damento. Dal canto suo, la metafora del verbo & invece fn abrentia,
anche se & vero che pud trovarsi congiunta sintatticamente ad un
termine propro, secondo la figura dello zeugma («urla ¢ bian-
cheggia il mars, Carducci). Oppure, a meno che non funzioni da

refads in una figura pii complessa, come qui in Gadda: «un furore |

nero gli bolliva sull‘anima, dentro la pentola dell’avarizias, Limma-
gine gaddiana rappresenta il senso dell'avarizia come una pentola
dove cuoce il furore, ma il su0 pemo & il verbo “bollire” che da me-
tafora consunta (s sa che l'im comunemente “ribolle”) riprende
vita quasi dentro a un sortilegio stregonesco, stante il colore “nera”,
ma anche con la sfumatura comico-quotidiana della “pentola”.

La metafora in absentia, dove rimane solo il secondo termine
(unicamente "B") & il dsultazo pith avanzato di tutto il meccanismo
di equivalenza, E i procedimento pill audace, che dschia di creare

BB

S

equivoci. Se invece di dire "Achille & un leone” dico rour court “il
Jeone si lancid nella mischia” devo aver ben preparato questa figu.
ra parlando a lungo di Achille, altrimenti ¢ si pud chiedere da
dowve sbuchi un leone e chi abbia lasciato aperte le gabbie. Per que-
¢ro le metafore fn absentiz sono sostenute dal contesto o sono or-
mai divenute cosi convenzionali che ruri sanno fradurle. Di questo
secondo tipo sono le metafore che descrivono il corpo della donna,
la descripiio mulierss, nella lifica amorosa, padando di “rose” e
"viole®, di “nevi® e di “averio”, di “perle” e “rubini® per indicare
il colarito e l'incarnato, i denti e le labbra dell'amata. 11 lettore
competente della tradizione sa bene che, se incontra «rose vermi-
glie infra la neves (Petrarca), non ha da immaginarsi una eccezio-
nale flora alpina, né, leggendo in Marino «fra le perle eletie / fran-
ge due parclettes, penserd a una masticazione di pietre preziose.
Immediatamente decodificabili come segnali dell’alba sono «loro
e il fupcox nelle Myricae di Pascoli:

quando, stagliate dentro 'oro e il funen,
le paranzelle in una rign lungs
dondelano sul mar liscio di lacea.

Invece nsulta alquanto enigmatica un'altra descrizione del
mare, quella de If aimitero maring di Valéry e la sua partenza con
e toit tranquille, ol marchent des colombess (*Questo tetto
tranguille, ove colombe / camminano®™) che sembrerebbe alludere
2 una casa di campagna. Sennonché, al verso seguente veniamo a
sapere che quel tetto “palpita tra i pini”™ («Entre les pins palpites)
e il verbo metaforico “palpitare” & spesso nell'uso riferito al mare;
suggerimento che & poi confermato dal quarnte verso, «La mer, la
mer» {“il mare, il mare"), che rende esplicito, quasi esclamando, il
primo termine dell’analogia: il tetto & il mare ¢ le colombe bianche
sono la schiuma delle onde. L'immagine trasmette una sensazione
di quiete campestre, ma anche una prospettiva aerea: & vero che le
colombe “camminanc™ sul tetto, ma, essendo uccelli, potrebbero
di un momento all’altro alzarsi in volo.
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4, Interferenze

Metafora & metonimia sono state individuate come modalita
contrapposte ¢ addiritura indicate come “assi” principali dell'in.
tero edificio linguistico. In particolare Jakobson ha collocato le
due figure al fondamento della «strurtura bipolare de linguaggion,
trovando rispondenza nell"altro binomio poesia/prosa:

Lo sviluppo del discorso pub aver luogo secondo due differen-
d direttrici semantiche: un tema conduce ad un altro sia per simi-
lariti sia per contiguiti. La denominarione pid appropriata per il
primo caso sarcbbe direnrice metaforics, per il secondo direttrice
mictonimics, perché essi trovano la loro espressione pill sintetica
nella metafora e nella metonimia. (...)

1l principio di similariti sta alls base della poesia: il paralleli-
smo metrico dei versi e Pequivalenza fonica delle rime impongono
il problema della similarita e del contrasto semantici. (...) La pro-
sa, invece, procede essenzialmente per rapporti di contiguiti. ™

Analogamente la psicoanalisi di Lacan vi identifica rispettiva-
mente il “sintoma” e il “desiderio™:

Il meccanismo a doppio scato dells metafora & Jo sresso in cui
si determina il sintomo del senso analitico. Tra il significante enig-
mstioo del trauma sessuale, ¢ il rermine cul viene o sostituirsi in une
catena significante attuale, scocca la scintilla che fissa in un sinto-
mo, ~ metafora in cui la came o ls funzione sono prese come ele-
menti significanti, - la significazione inaccessibile al soggerto co-
sciente in cui esso pud risolversi. E gli enigmi che il desiderio pro-
pone & ogal «filosofis naturales, la sua frenesia che mima il gorge
dedl'inhnito, l'intima eollusione in cul racchiude i piacere di sapere
e quelle & dominare con il godiments, non riguardanc altro
sregolamento dellistints che il suo esser preso nelle rotaie — eter-
nemente protese verso il desiderio d"abro =, della metonimia. Don-
de lasua husazione sperversas allo stesso punto di sospensione del-
|a cabens significante in e il dcordo di copertura s'immobilizza, in
cui nmagine affescinante del feticelo i fa statua ®

1 B Jakobson, op. ., pp. 40-45,
™ J. Lacan, Serdté, vol. 1, Totino, Einaudi, 1974, p. 513,
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Ancora pit netta la divisione della Muraro, che collega metafo-
ra ¢ meronimia alla divisone del maschile dal femminile, dove alla
donna tocea il polo metonimico, pill vicine alle cose e non incline
g sostituirle con le parole:

La funzione sostitutiva del linguaggio in quanto procede sulls
dirertrice metaforica, in & non ha limiti: le parole 3l posto delle
cose, il significato Rgurato al posto di quello letterale, I'universale
al poste ded particolare, in una progressione abissale dato che il
linguaggio stesso pud diventare a sua volta la cosa di cui il lin-
guaggio parla, per cui si ha un metalinguaggio e cosl via. La diret-
frice melonimica, csiraned & quasto moto ascendente, lo impaccia,
lo taglia di traverso, gli impedisce di arrivarc alla sus logica
conclusione - che potrebbe essere di riassumersd in un nome, tpo
il Tutto, I'Essere, Dio e pod il silenzio. La produzione significante
non & dungue mai soltanto rappresentazione sostitutiva, essa &
sempre anche prossimiti con be cose.™

“Maglia e uncinetto” vi vede la Muraro. E proprdo agli intrecd
tra le due "direttrici” vorrel dedicare qualche dflessione e qualche
esempio. Come testimone della collaborazione tra metafora e me-
tonimia, prendiamo un verso del poeta barocco francese Saint-
Amant, che Genette ha detto a diolo di un suo saggio: «L'oro cade
sotto il ferron 1l verso colpisce perché sembra presentare una
strana lotta tra metalli (se non addirittura tra le antiche ere; oppu-
re tra artivitd: il militare vs. "economico), in cui il pif rozzo e duro
“ferro” ha sottomesso il pii nobile e pregiato "oro”. Leggendo il
saggio verremo a sapere che il verso in questione appartiene a una
scena di mictitura: ma allora “oro” & una metafora che sostinuisce,
in virtl della somiglianza del colore, le spighe del grano; “ferro”
invece & una metonimia (di quelle classiche: la materia al posto del-
l'oggetto) che indica le falei dei contadini. E perd evidente che il
vilore della figura non sta nelle singole operazioni, ma nella loro
collaborazione che porta per vie distinte al medesimo livello se-

* L. Muraro, Maglis ¢ umaiwerio, Roma, manifescolibei, 1998, p. 57,
¥ In G. Genette, Frigare, Torino, Einandi, 1965,
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mantico, quello dei metalli, con tutte Je suggestioni che accennayg
fma.
; Ovcorre poi considerare che I'analogia metaforica non sempre
va a prendere bontano il suo secondo termine, ma pud prenderlo an.
che vicing, nel qual caso si verifica una sorta di comeigeitd nell'ana.
logia. Ci & istituzionalizzato in quella particolare metafora che ri-
ceve il nome di sinestesia, in cul i cingue sensi si scambiano tra
loro. L'azione sinestetica la vediamo con risonanze multiple nelle
Corrispondenze di Baudelaire: li si “corrispondono”, appunto, «par-
fums fraise (“profumi freschi”™; odorato pill tamo), «doux comme
e hautbaiss { “delc come oboi™: si aggiunge 'udito), «werts comme
let prairiess (“verdi come prarerie”: si aggiunge la vista). La sine.
stesia & per forza di cose una metafora a due termini e pud anche
implicare altre figure. MNel caso dei «bleus angélus» di Mallarmé
{sucni di campane azzurr) I'accostamento udito-vista acquista ung
sfumatura metonimica, in quanto il colore rimanda al cielo, che &
lo spazio in cui lo scampanio si trasmerte. Invece, quando Pascoli
intende i rintocchi come «vocl di tenebra azzurras si ha pluttosio
un congrasto (un ossimoro) tra l'oscuritd della sera e un colore vive
come |'azzurro che sembra rinviare al mondo di sogno o alla eleva-
zione religioss evocata dalle campane; mentre la metafora delle
voel "umandzza” il suono e lo traduce in chiave di storia familiare,
Mello scambio sinestetico la metafora non compie poi un gran
tragitto. Qualcosa di simile ha potuto constatare Genette a propo-
sito di Proust (vedi il saggio Metonimia in Proust*) e in particolare
dei suol campandli. Quando, nel corso di Alls ricerca del termpo per-
duta, Proust descrive un campanile, si serve di metaforizzanti che
sono ispirati dall'ambiente circostante: in una chiesa di campagna
i campanili saranno simil alle spighe; in una chiesa vicino al mare,
visitata con il pensiero rivolto al “bagno”, | campanili assomiglie-
ranno & «vecchi pescl aguzzie. Dall'analisi di questo che Genertte
chizma il «topos del campanile-camaleontes deriva la considera-
zione dell'influsso della contestualiti sulla comparazione: «In tutt
questi casi, la prossimitd regge o cauziona la somiglianza; in rutt

™ G, Genente, Figure I, ot
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questi esemnpi, la metafora trova il suo sostegno e la sua motivazio-
ne in una metonimias.*

Lo stesso Proust offre occasione anche a de Man per scoprire la
metonimia sottostante al lavoro metaforico (per la decostruzione &
sicuro che il linguaggio faccia il contraro di quel che dice di fare,
percio se dice metafora fard metonimia). Di seguito 2 un passo che
abbiamo gia citato, ma che conviene ora riportare con maggiore
amplezza,

Cetre obscure fraicheur de ma chambre était au plein soleil de
Ia rue ce que 'ombre &1 o0 rayon, 'est-B-dire sussi lumineuse que
lui et offrair & mon imaginetion le spectacle total de 'Eté dont mes
send, si j'avals £té en promenade, n'aoraient pu jour que par mot-
ceaux ; et ainsi elle s'accordait bien 4 mon repos qui (grice aux
aventures racontées par mes livres et qui venabent I'émowvoir) sup-
portait, pareil au repos d'une main immobile su milien d'une eay
courante, le choc et 'animation dun torrent d'activité.

[Quella oscura freschezza della mia camera stava al pieno sale
della strada come ['ombra al raggio, era, ciod, non meno lumincsa
del scle, e offriva alla min immaginazione lo spettacobo totale del-
I'estate di cui i miei sensi, se jo fossi stato fuor & passeggiare, non
avrebbero potuto godere che per frammenti; ¢ s*accordava bene,
cosl, al mio riposo che, grazie alle avventure recoontate dai miei li-
bri & capaci di scuoterle, poteva sopportare l'urto, ¢ M'animazione
di un torrente di attivicd, come i Aposo d"una mano mmobile im-
mersa nel flusso di una corrente.]

De Man sottolinea il "senso di colpa™ della lettura come stazo di
nullafacenza chiusa in se stessa, che porta Proust ad sggiungere
un'immagine di movimento, quella dell™acqua corrente™ e del
“torrente di artivitd":

Mel nostro brano, lo scambio metaforico & effetuato mediante
I'ncqua corrente: il riposo sostiene l'attiviti *come il riposo di una
mano immobile in mezzo all'scqua corrente”. Nell'stmosfera sola-
re del testo, I'immagine sembra convincente: nulls potrebbe essere

T I, p. 45,
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i placevole di questo senso di freschezza che emana dall'a
Ehie. Man Eecizze,  rcocer, &t dsghl et del o
do “Interiore”, associata con riparo, ritinl ombrosi e camere chinse,
Limmuagine analogica della mano non & in grado, di per se stessa,
di effettuare il passaggio verso una vita di azione. L'acqua porta
con sé [arributo della freschezza, ma questa qualiti, nells logica
binaria ded brano, appartien: al mondo immaginario della letoura,
Per accedere all'aziane il tropo dovrebbe fare proprio uno degli
atrriburi che apparengono alla catena antitetica, il caldo per esem.
pia. Il fresco riposo della mano dovrebbe essere riconciliato col
calore dell'azione. Questo rransfert si produce, sempre nella stessa
frase, quando si dice che il riposo sostiens “un torrent d'activite”,
In francese quest'espressione non & = o non & pill — una metafora,
ma un cliché, uns metafors mors o addormentata, la quale ha per-
s Je sue connotazioni Jemerali (in questo caso le connotazioni as-
sociare con la parola “torrent™) ¢ ha conservato soltanto un senso
propria. “Torrent d"sctivité” significa propriamente molta attivitd,
una. quantiti di artivith capace di agitare qualcuno al punto di far-
gh sentite calda. {...) 11 calore risulta dunque introdorto nel testo
came di soppiatio, segretamente, venendo cosl a legare le due se-
rie ancitetiche in un'unica catena che permette lo scambio di qua-
lizd imcompatihili: (...). " '

Ma, proprio in quanto “reviviscenza di una frase farta®, l'espres-

sione “torrente di attivitd”

non & pertanto semplicemente metaforica. Essa & almeno doppia-
mente metonimica: in primo luoge perché Iaccoppiamento ded
due termini, in un cliché, non & governato dal *vineolo necessario®
di una somiglanza (e potendale identitd) fondata sulla presenza di
una proprietd comune, ma & demmaro dalla sola abitudine della
prossimiti [...), e m secondo luogo perché la risnimazione della -
gurs axsopita & effettuata mediante un enunciato (“eau courante”)
che si trova nelle sue vicinanze, senza pert che questa prossimiti
sis determinats da una necessité esiscente al livello del significato
trascendentzle. Al contrario, la proprieth messa in evidenza nel
pasia vicine pan & precisamente qu:ﬂn che & servita per |'inven-

B B de Man, op. i, pp. 7273,
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rione della metafora originale, ora degradata e diventata un eliche:
la figura “torrent d'activité” & fondats sull'smpiezza ¢ noa sulls
freschezza, Juesta proprietd funzions infati in senso contrario
alla qualitd desiderata dal testo.”

Un po’ contorto — come potrebbe essere diversamente per una
decostruzione? — il procedere damaniano. S¢ si vuale un caso piil
chiaro, lo potremmo rintracciare in Pagliarani. Nel poemetio Ls
rigazza Carla, testo degli anni Cinquanta che s apre ai nuovi pro-
tlemi del lavoro impiegatizio, dell'alienazione urbana, della culrura
di massa, ecc., 4 un certo punto, la voce del poeta-narratore si sof-
ferma sul ciedo di Milano, delo nuvaloso e quindi grigio, colore che
sugperisce un accostamento con il metallo lavorato (squesto delo
colore di lamieras); ma, poiché il secondo termine della costnuzio-
ne metaforica non € altro che il nuovo materiale diffuso nella dira
industriale, nell'influsso metonimico sulla metafora (tra turte le
cose grigie & stata scelta la "lamiera” in virnh del suo rucko decisivo
nel contesto della modernizzazione), il primo termine della somi-
glianza (cioé il cielo) viene come riassorhite nella trasformazione
artificiale dell'ambiente umano: non & piit che i “prolungaments”
del mondo delle macchine. DN qui, un forte Asentimento morale
che 1aglia le gambe a qualsiasi uso falsamente liberatorio dell'im-
magine. Commenta Pagliarani:

E nostro questo cielo d'acciaio che non finge
Eden e non concede smartimenti,

& nostro ed & morale il cielo

che non permette scampo dalla terra,
proprio perché sulla terea non 2
scampo da nod nella vie,

Le cose possono andare anche in senso inverso? E perché no?
Non ¢ potrebbe essere dentro la metonimia una metafora addor-
mentata, un inconscio metaforico? E quanto potrebbe avvenire
alla “vigna” di Pavese, quella metonimia dawwero cinica che aveva-

® Ivi, pp. 7374,
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mo riscontrato in Atlamtic Ol (ricordate?«finird che il meccanico
sposa la vigna che piace / con la cara ragazzan). Ora, nel prqsi::gm
dell'opera pavesiana la vigna diventa un fopes sempre pill pre.
gnante, da Feria d'agosto ai Dialoght con Leses, un archetipo dedi.
4ivo, una «porta magicaw che introduce alla «scomparsa del tem-
pow. E quando poi leggiamo, in La terra ¢ la morte, «Sei la terra e
la vigna» rivelto a un w femminile, il cerchio si chiude, davvero si
instaura un legame analogico (simbolico) tra la donna, la terra e la
vigna: ¢ la morte, bisogna aggiungere, perché in Pavese & questo lo
shoceo del cammino regressivo verso limmutabilitd del mito, A
quel punto, retroattivamente, "sposare la vigna” (tecnicamente me-
tonimia) si colora di intense tinte metaforiche.

5. Negazioni: lossimoro ¢ livonis

Le hgure della negazione comprendono procedimenti assai di-
versi, come |'ossimoro e l'ironia. Nell’ ossimoro la negazione avvie-
ne attraverso 'accostamento di due termind contrard, assolutamen-
te incompatibili. Di solito si ottiene dal cortocircuito del nome con
I'aggettivo («al mio sguardo ciecos, Shakespeare; «la mia selvaggia
paces, d'Annunzio), ma pud essere realizzato con qualsiasi formu-
la grammaticale. L'ossimoro ha comunque questa caratteristica, di
essere sempre i praesentia. Ed ha anche un'altra caratteristica;
mentre la metafora pud comungue rientrare nel linguaggio comune
{per non parlare della metonimia che vi esce di rado), difficilmente
l'ossimoro pud trovarsi altro che nel linguaggio poetico-letterario;

infarti, nel linguaggio pratico dev’essere evitato in quanto non for-
nirebbe alcuna informazione: rispondere alla domanda “che tempe-
ratura f2 oggi?” con “un freddo calduccio” & “una caldo freschet-
to” avrebbe I'unico risultato di indispettire l'interlocutore. Proprio
per questo tratto sconcerante di offesa alla logica, Weinrich ha so-
stenuto la maggiore sudacia dell'ossimoro rspetto alla metafora,
«non perché si discosta molto da cié che possiamo osservare quo-
tidianamente, ma perché se ne allontana solo di poco. (...) Se lo
scano & grande, di regola la contraddizione resta inosservara. Un

9
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piccalo scarto, invece, costringe la nostra attenzione a fissarsi su
questa contraddiziones %

L’oesimoro nella sua forma pil radicale s presenta come un con-
crasto irrisolvibile. In alcuni casi, & vero, 'impossibilita di una solu-
zione si rivela soltanto apparente. Uno di questi & chiamato antans-
clasi, quando si usa lo stesso termine in due significati diversi, per
cui & possibile sciogliere il controsenso. Cosl nel famoso paradosso
di Pascal «Le cceur 2 ses raisons que la raison ne connsit poines
{*Il cuore ha sue ragioni che la ragione non conosce™): la parala
“ragione” non ha nelle due eccorrenze lo stesso significato e pos-
siamo alla fine spiegare la frase dicendo che le motivazioni senti-
menzali (ragioni o motivazioni in senso lato) sfuggono al ragiona-
mento (ragione in senso stretto). Altrettanto, quando Donne (ned
testo gid citato), impaziente di andare & letio con ['amata, dice
«lJntil I labour, I in labour lies {"fintanto che non mi affannerd, io
rimarrd in affanno”), gioca su due diverse “laboriosizd”, quella cor-
porea dell’amplesso e quella mentale dell'attess, Lo stesso avviene
per taluni ossimori, nei quali uno del termini deve essere inteso
come principale e 'altro come secondario; Ariosto, nelle sue Rime,
parla dei legami amorosi come «soavi ceppis, dove la positivitd del-
I'aggertivo vince sulla negativitd del nome. Ancor di piti la frase po-
lemica che Eluard dedica ai nazisti, «Regardez travailler les biitis-
seurs de ruiness ("Guardateli al lavoro i costruttor di macerie”), fa
pemo sul significato negativo dell'esito, per spogliare l'attiviti dei
nemici di qualsiasi presunzione positiva: sono finti costrutor,
quindi in realtd dei distruttori!

Gli ossimori tenacemente irdiducibili, tuttavia, dimostrano che
non sempre & possibile risolvere la contrarietd: il «fuggendo immo-
bilmentes di Pascoli oppure |'«immato andares di Montale, si
muovono o stanno fermi? Qui il deuliato & 2 somma e, si armiva
all'impacre del significato. Proprio per 'attaceo al principio di non-

contraddizione, la poesia classica lo ammene solo in “stati partico-
lari®, come il lutto o le pene dell'innamorato. Chi si trova in queste
condizioni alterate pud ben non capire pitl cosa vede o cosa sente.

* H. Weinrich, ap. ait., p. &5.
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Allaca & passibile che gli opposti si confondano. Valga questo mq.
dello formidzbile di assimore amoroso, il sonetto CXXXIV def
Canzomiers di Petrarca tutto costruito su controsensi insolubili
Basti la prima quartina:

Pace nan trovo e nan & da far guerrs,
e temo & spero, et ardo e son un ghinceio,
e vobo sopra 'l delo e glaccio in tecra,
¢ nulla stringe e o il mondo abbraccio.

La sofferenza d'amore & causa dell'ossimoro pili acuto, quello
della temperatura, che neanche un termometro potrebbe dirimere.
Ma in tutte le sue Fasi I'amore & terribilmente ossimorico. Lo & nel-
la schermaglia dell'approceio, come si sa gid da Saffo («se fugge
presto inseguird, s¢ doni non accetta anzi donerd, se non ama pre.
sto ameri pur contro il suo voleres); lo & nell'ambivalenza affend.
va, dal paradigmarico «Odi et amoe di Catullo, fino al fatale rove-
sciamento della Dark Lady shakespeariana:

For | hawe swom thee fair, and thought thee bright,
Wha art as black as hell, as datl as night.

[Perché ti bo giuraca bells ¢ ti ho pensato luminosa / tu che sei
neea come ['inferno, e buis come la notte]

E vediamo ancora questa serie di contraddiziond, in stretto giro
ed in incalzante elenco, da Gaspara Stampa:

Or 1i chiama fedele, or disleals

or fa pace con teco, ed or Sadira;

o i & da in preda, or si ritira;

ar nel ben teme, ed ar spera nel male;

or £'alza al cielo, or cade ne l'inferno;

or & hunge dal lido, or giurge in posio:
¢ trema 4 mezza state, or suda il verno.

Nells modernita, quando la poesia abbandona programmatica-
menie la sensatezza, lossimoro non ha pit problemi, s'installa
come ¢ dove vuole. Pud tradurre assai bene lo stato di incertezzae
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le contraddizioni sociali e culturali. Emblematico il Baudelaire pu-
pitpre-di-se-stesso;

Je suis la plaic et le couteau!
Je suis be souffler et 1a joue,

Je suis les membres et |2 poue,
Et la wictime et le bourreaa!

[losono ln piaga e il caltello! / sono lo schiaffo e la gota® / Sono le
membea e la ruota, /e la vittima e i carnefice!]

In ltalia lo rntracciamo in Pasolini («cssere gedo ¢ soles) come
in Zanzotto («tutto & fcco ¢ perduto / morto e insorgente) e in tan-
¢ aleri. 11 testo di Amelia Bosselli tratto da Variazions belliche, che
ho citato a p. 50 per ragiond di metrica, prosegue con questa wltima
strofa:

Sempre docile e scontenta la ragaeza appellava al buio,
Sempre infelice ma sorridente mostrava | denti. Se non
v'era aiuto nel mondo era impossibile morire. Ma s morte
& la piti dolce delie compagnie, La pit dolce sorella era

la sorellastea. 1l dolce fratello il campione delle follie.

Ossimori forse non fortissimi, perché in fondo si pud essere
"docili” e "scontenti” (scontenti di essere docili, appunto), e si pud
essere "infelici” e “sorddent”™; turtavia questi contrasti si somma-
no & un testo tutko basato sul continuo ribaltamento del positivo e
del negativo. E si continua, infarti, con I'ambiguita del *mostrare i
denti” {per sorridere, si, ma anche come minaccia), con I'aivto che,
mancando, produce l'impossibilita della morte (mentre dovrebbe
essere il contrario, se manca 'siuto & impaossibile vivere), con il recu-

pero della sorellastra e con una conclusione nell'ecoellenza del fra-

tello scoperta proprio nella “follia™, che alla fine costituisce 'unico
scioglimento possibile delle incessanti giravolte degli ossimoni.

Una differenza da considerare & quella tra I'ossimoro e l'antitesi.

A .T"':'!t: la separazione & dubbia, ad esempio la strofa petrarchesea

prima citata («Pace non trovos..., ecc.) & da alcuni classificata come

antitesi. La differenza sta nell'estensione: mentre I'ossimoro & un
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affrontamento di parole nella stessa frase, 'antitesi & un affrony,.
mento di fragd. Percié, mentre 'ossimoro inciampa in una congry.
ries interna, "zntitesi si sviluppa nella forma del contrasto paralle.
bo: & non necessarizmente va a danno della logica, anzi pud essere
I'andamento pili efficace per sottolineare un negativo, si, ma un ne.
gativo esattamente esistente nella realtd. L'antivesi serve a polariz,.
re ¢ pud quindi avere un preciso obiettivo politico e polemico. Se s
vuole qualche esempio, vediamo il sonetto di Alfieri contro Roma,
costellato di una serie di rovesciamenti demistificanti, che inseri-
scono di volta in volta nel concetto una contrarieti:

Vuoda insalubre reglon, che stato

Ti vai nemando, aridi campi inlc“u]ti;
Squallidi oppressi estenuati volu

[ popal rio codardo ¢ insanguinato:
Prepotente, e non libero semato

D wili astuti in Jucid"ostro involti;

Ricchi patrizj, e pitt che ricchi, stolt;
Prence, cui fa sciocchezza altrui beatos
Ciud, non citading; augusti tempj,
Beligion non gid; leggl, che ingiuste

Olgni lustro cangiar vede, ma in peggio:
Chizvi, che compre un di schiudesno agli empj
Del Ciel le perve, or per etd vetuste:

Oh! se’ ma Roena, o d"ogni vizio il sepgio?

() ancora in netta antitesi sta la gerarchia sociale in Ls da’ gge-
ner'srvani di Belli (qui dporto solo la prima quartina):

A ssu” Eccellenza, a ssu” Maesed, & ssu” Arvezza
fumi, patacche, titoli e sprennor;
& & nncanin Lrtiggiani & srervibon
er bastone, I'imbasto e la capezza.

Come si vede nessuna impossibilita, ma invece proprio la realti

pjﬁlim-:tmm. della separazione tra ricchi e poveri, si concentra
nell' opposirione dei versi 1 ¢ 2 nei confront di 3 ¢ 4,
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Un intento palemico ha spesso anche 'ironia. Ma occorre pren.
dere un momento le distanze dal nostro uso frequente del termine
ironia in senso lato, come comico moderato, o dell'ironia in senso
filasofico, come distacco. E vero che esistono diversi grady di ironia,
che vanno dall'inflessione giocosa a quella bonaria (che rende sim-
patico il personaggio, lo umanizza), 2 quella disimpegnata e qua-
lunquista che ironizza indifferentemente su tutro, fino alla scappa-
toia di quel noto politico che, dopo avemne sparate di grosse, si af-
fretta a smentire dicendo “mi avete frainteso, dicevo ironicamente”.
Nel postmoderno, la ripresa indiscriminata degli stili nel pastiche
delle gioiose riscritture si cautela dall'accusa di conservatosismo e
di mancanza di invenzione, sostenendo di rscrivere con ['ammic-
camento dell'ironia. C'& perd, dall'altra parte, il grado pii forte,
ovvero l'ironia demistificante, aggressiva, satirica, quells che non
per nulla si dice “mordente”, e ne parleremo tra breve. Non prima,
perd, di aver specificato, che, da un punto di vista tecnico-retorico,
I'ironia corrisponde a un preciso procedimento che & quello della
negazione i absenita. Mentre nell'ossimoro diciamo il contrado di
quanto abbiamo appena detto (“ghizccio bollente”, “felice tristez-
za” ¢ simili), nell'ironia diciamo il contrario di quanto voglismo
dire. Detta cosi sembra assurda: perché non dire quello che si vuol
dire? E poi: come faranno gli aktri a capire che volevamo dire il con-
trario? Ma non lo & poi cosi tante: una giornata gelida pud venire
segnalata con “oggi i bolle!”, o ad una cattiva notizia si reagisce
con “che felicitd! ", Naturalmente in questi casi comuni il contesto
ci aiuta a decodificare I'ironia ¢ a non commettere errori, anche se
pod & sempre possibile trovare qualeuno che non capisee o o mette
un po’ di tempo a capire (io stesso sono di quellil; e a volte l'ironia
€ triangolare, ciog rivolta a uno che la caplsce contro un altro che
non la capisce e che & il suo bersaglio. Nel testo scritto, numtavia,
questi support pragmatici diminuiscono, Potremmo anche acrivare
a sostenere che, sulla base del solo testo, non sia possibile ricono-
scere I'ironia, E il decostruzionismo potrebbe trarne la conclusio-

ne che, essendo possibile 'ironia nel testo, non siamo mai sicur del
suo significato, ogni volta potrebbe significare anche il suo proprio
contrario. L'intero linguaggio diventershbe indecidibile. La rispo-
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513 & questa lesi & pragmatica: se |'ironia non fosse riconoscibile nes.
suno b userebbe. E perd la questione rimane: quali sono le “map.
che”, ghi “indici” dell'ironia, in particolare nei testi letterari?
Maruralmente anche nel testo scrito il contesto conta, €ccome,
non pud sparire del wurto, e comunque & compito della filologia ri.
mettercelo sotto gli occhi; la vita dell'autore, le sue dichiaraziond, la
sioria del testo e quant'aliro, possono consentirci di decidere sulla
ironicit o meno. Un altro tipico segnale indicatore & I'esagerazio-
ne, la fAigura retorica dell'iperbole. Che so, le lodi spropositate do-
vrebbero mettere in sospetto. Quando Parini, nella sua satira del
“giovin signore”, usa complimenti adulatorii troppo smaccati e ar-
riva ad elogiame persing uno shadiglio («poi de’ labbri formanda
un picciol arco / dolce a vedersi tacito sbadiglia»), possiamo pen-
sare che faccia sul serio? E possiamo ritenerlo talmente razzista da
giustificare del genocidio americano, non gia per la nascita del ca-
pitalismo, che magari troverebbe qualcuno ded fautori del Mercato
a dargli ragione, ma per il semplice fatto di aver consentito alla cioc-
colata di arrivare sulla tavola del nobilastro? Non ¢’¢ bisogno di co-
nascere |'autore per capire che un cinismo cosi esasperato e procla-
mato («e ben fu dritto / se Pizzarro e Cortese umano sangue / pii
non stimar quel ch'oltre |'Ocedino / scorrea le umane membras) va

rigirato per negazione in un attacco accusatorio. Allo stesso modo,

quando Dante, all‘inizio del cante XXVI dell'Inferso, lancia l'in-
vertiva contro | suoi concittading:

Godi Fiorerza, poi che s¢” si grande
chee per mare e per terra bami ['ali,
e per [Inferma tuo nome si spande!

s¢ dal primo verso potremmo anche pensare che Dante stia par-
lando bene di Firenze (dice che deve essere contenta perché “&
grande”...), e potremmo continuare a pensarlo anche nel seconde
verso (¢ famosa dappertutto...), il fatto che siz nominata anche in
tutto linfemo - i vede che i sono moltissimi dannati fiorentini,
quindi - i deve spingere a ricodificare i versi precedenti nel senso
dell'iperbole ironica. Farto sta che Vironia, quando & usata come
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Lin'arma, non ha interesse a incappare in equivoci. La si trova quin-
di combinata con linvettiva, e incontriame allors un testo misto di
frasi ironiche e non ironiche., In quessi casi, il testo sarebbe in con-
traddizione 3¢ non lo intendessimo ironicamente. Vediamo ad
esempio la satira di Alfieri dedicata al Commrercio, testo di grande
attualita, perché lo scrittore piemontese vi disegna lo scenario di
quella che era, ai suoi tempi tardosettecenteschi, 'invadenza del-
l'imperialismeo, della *globalizzazione™ ante litteram, nonché della
cieca mentalitd mercantile («Ecco, ingombri ha di prepotent squa-
dre / la magra Europa i mari vutti; e mille / terre fard di pianto e di
sangue adres). Le prime terzine ¢ possono dare subito |'idea di
una varieta di strategie discorsive. Leggiamo:

E in te pur, d'ogni lucro idolo ingordo,
nume di questo secelo borsale,

un pecolin la penna mia qui lordo:

ch'eve ogni tanto, oltre il dover, prevale
quest'acciecate culto, onde t bé,

dritt'é che o saetti aloun mio strale.

Figlio di mezea libertade, i sei;

né il niego ko gii: ma in un mostranti padre
vo' di servaggio doppio ¢ d'usi rei.

L'attacco diretto, con tanto di “strali”, & solo nella seconda ter-
zina, La prima presenta una apparente attenuazione: la penna del
satirico si intinge solo un “pocoline”, sennonché Alfied non scrive
“intingo”, ma «lordos, ¢ cid significa non che voglia moderarsi, ma
che sta attento a non sporcarsi troppe con un cggetto che non vale
neanche la pena della penna. La terza terzina, poi (con un giro di
frase che verrebbe buono anche ai nosid giorni, contro i “libed-
smi” diffusi e vincent), presenta una concessione, I'epitrope clas-
sica; sia pure il commercio parzialmente fglio della libend, questa
affermazione non toglie che le sue conseguenze siano doppismente

lesive della libertd (perché sottomette interi popoli & perché, nella
sua logica, non bada alla salute dei suoi stessi adepti). Ma |'ironia

ha intante portato a segno le sue punte, in particolare attraverso la
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nominazione: s veda quel asecolo borsales (artento alla borsa: che
suonerebbe ancora pill efficace nel nostrd tempi “finanziag®),
come pil avant il prevalere del calcolo, delle “cifre numeriche™ (s
che diremmo oggi degli “indici™ e del p.il?) conduce al sopranna.
me di «Zeri» («ad onta nostra dall'etd furure / faran chiamarei §
Popoli dei Zerin) che significa anche “nullita”™. Il commercio & ug
widolow (termine ambivalente: riceve un culto, perd pagano, falso)
e per giunta «ingordon; Alfieri dice anche: «in questa eti dell'in.
dorato stercos, dove il nome («stercos) & insultante, P'aggettivo
{windoratow) & ironico, indica che il profitto & di scarso valore e che
i valori della societi del profitto nascondeno, in realtd, dei disvalo.
ri. Seraregie complesse, quindi, tuttavia sorrette e portate a bersa-
glio da una parola tramehans che interviene, in taluni punti nevral-
gici, con un tono di non incerta condanna: «lo tronce il nodo, &
dico in un sol motto: / che il commercio & mestiero da vigliaccon,
Trale figure della negazione, olire alla litote {dire “non bello® al
posto di “brutra”}, insedamo anche 'adynaton. Attraverso un famo
"impossibile” afferma con m:lmzaasm&umqudln che vuole dimo.
strare. Cosi Petrarca dice che «guando avrd queto il core, asciurti
gli occhi, / vedrem ghiacciare il foco, arder la neves, il che significa
che non smetterd mai di patire le pene dell'amore. Figura esagerata
¢ certamente tra be pidi retoriche; mi dicono perd ancora in uso tra
gli innamaorati, magan tramite SMS.

6. Ipotest sul trattamento def campid semanivcd

Cosa fare con le figure? L'analisi del resto potri interrogarsi so-
pratrutto sugli shalzi di “campo semantico” e quindi dovri iniziare
dalls metafora, che ne produce tanti e sorprendenti, Naturalmente
non basterd una semplice rassegna dei “campi” implicati, oceor-
rerd stabilire, da un lato i rapporti nel testo specifico, dall’altro i
raggruppamenti piil generali. Proviamo a inoltrarei nel problema a
partire da un caso concreto, il sonetto di Marino Alla gelosia, che
ci offre una sequenza &i metaforizzanti rurti riferiti allo stesso me-
taforizzate, enunciato dal tiralo:

14

g |

Tarlo & lima d'amor, cura mordace

che mi rodi & mtt'ore il cor dolente,
stimolo di sospetto a ['altrul mente,
sferza de 'alme, ond’le non ho mai pace:

vipera in vasel dor cruda e vorace,

nel pild tranquillo mar scoglio pungente,
nel piil sereno ciel nembo stridente,
yesco tra’ for, tra' cibi arpia rapace:

sogno d'vom desto, oscuro velo
agli occhi di ragion, peste d'Averno
che la verra aveneni e turbd il cielo; {...).

Proviamo a vedere i diversi livelli in cui potremmo organizzare

i “campi”. Innanzitutto ¢'é quello dei regni della natura: umano,
animale (il tare, la vipera), vegetale (i fior) e minerale - & potrem-
mo anche porre 'opposizione tra il naturale (i cielo, lo scoglio) e
I"artificiale (la lima, la sferza). Poi potremmo riscontrare la distrd-
buzione tra ghi elementi primordiali, scqua, arda, terra e fuoco, rle-
vandone alcune interferenze (lo scoglio: la terra che rompe 'acqua;
i nembo temporalesco: il fuoco che rompe l'aa). Poi potremme
segnare la provenienza culturale: per esempio arpia (in grazia del-
le ali sta tra aria e teera) & di estrazione mitologics e ha una conno-
tazione classica, come |'Averno, perd negativa. Poi potremmo -
volgerci al modello spaziale, e qui procedere 2 identificare I'slo e il
basso (alto il ciclo, sotterraneo ' Averno; volatile 'arpia, strisciante
la vipera), oppure l'interno ¢ l'esterno del corpo (minaccia esterna:
la vipera, il veleno; interna: il sospetto, il tormento dell'anima, il
velo della ragione), e magari approfondire le modalith del pericolo,
dal morso al contagio. Poi potremmo considerase i carateri con-
trastanti, che convergono sull 'essimoro (il sogno dell'vomo desta)
e le personificazioni delle istanze psicologiche (I"anima, la ragione
cul sono regalati ghi occhi solo per perdere la vista). Infine posrem-
mo interrogarci sul ruolo dell'apparenza, a partire dal “vaso d'oro”
della vipera ¢ dal veleno nascosto nei fiori. Uno spettro veramente
impio a dimostrazione, oltre che dell'sbilita del poeta baroceo,

delle perverse capaciti metamorfiche della gelosia stesss,
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E perd, con un dato comune & turti i livelli: i campi semangic;
comungue organizzati e dovungue rintracciati, ¢l portano verso ar,
chetipi, verso dimensioni atemporali, cioé fuori della storia. Nog g
caso Frye collega la metafora alla ricerca primitiva di una identif.
cazione estatica che apra «un canale o un flusso di energia tra §
mondo umano & quello naturales.® Le cose non cambiano di mal.
to neanche quando i campi semantici vengono sottoposti ad una
analisi linguistica stretta come nella semiotica di Greimas che s
muove sulla nozione di isotopia: secondo la Semantica strutiurale,
il significato di un semrema si pud scomporre in sém, principali ¢
secondari; una frase deve essere costruita in base all'isotopia, ciog
alla concordanza di una catena di sémi. La retorica, e in particola-
re la metafora, aprono il discorso su altre isotopie, producendp
una situazione plur-isotopica o «isotopia complessa».* Tuttavia,
una volta scquisito uno strumento pit scientifico per la nostra ana-
lisi, il problema rimane inalterato; cosa dobbiamo fare? Un sem-
plice elenco empirico, fgura per Aigura, di "campi semantici” o iso-
topie che siano? E chiaro che questa prospettiva appare ingrata,
meccanica e dispersiva. Greimas stesso non procede cosi. Vediamo
cosa fa, nella sua analisi testuale pih ampia, quella dedicata al rac-
conto di Maupassant, Due amici. Tale analisi tocca molveplici livel-
li ded raceonto (narrativi, logid, ccc.) ¢ con essi anche i prodotti del
lavoro metaforico: nells vicenda dei due amici che si avventurano

in una zona pericolosa durante la guerra franco-prussiana pur di
non venir meno alle loro abitudini di fanatici pescatord sul fiume,
capita di incontrare numerose figure che fanno capo agli elemend
della natura: all 'inizio, il testo ricorda che il sole primaverile creava
a fior d'scqua un slieve vapores; il cielo autunnale era sinsangui-
natom & «imporporavas, «inflammavas, sarrossava di fuocow; pil
avanti, ancord il sole sversava il suo calores sulle spalle dei pesca-
tor, isolandoli dal resto del mondo; ma, improvvisamente, dal

Mont-Valérien, dove sono appostadi § tedeschi, il cannone si fa sen-

tite, accompagnato da un spennacchio biancos, una emissione di

M. Frye, Mito metafors imboln, Roma, Editord Riunid, 1989, p. 37.
 Clr A J. Greimas, Semansics strusturale, Roma, Meltemi, 2000, pp. 138 5.
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vapore che ripete, al negativo, quella che si spargeva sull'acqua al
repore mattuting; e anche nel drammatico finale (gli amici, scam.-
biat per spie, vengono fucilati dai soldati nemici) non mancana
suggestioni simboliche, come il cappuccio di fumo sul monte e il
lancio dei due cadaveri nel fiume, dove resta a galleggiare wun po’
di eanguer. L'analisi semantica consente di ricondurre il *sangue”
dei due sfortunat personaggi all immagine iniziale del «cielo insan-
guinatos, che assume percid il valore di una premonizione: nella
luce rosseggiante del tramonto era gid intravisto, secondo Greimas,
un "dramma cosmico”, in cui il *dramma umano”, deongiungen-
desi, pud guadagnare una prospettiva positiva: ned quadro del *di-
yenire cosmico”, infatdd, I'acqua del flume che accoglie i corpi dei
due amici, «non & la morte, ma la promessa della resurreziones. ®
1l sole, il monte, I"acqua e 'aria {sono pil o meno i 4 element) ven-
gono inseriti in un quadrato semiotico. [l quadrato semiotico & lo
schema caro a Greimas: consente di organizzare i termini dell'ana-
lisi in modo dialettico, a partire da una coppia di oppost cui si ag-
giungono i rispettivi contraddinon. Nel caso del raceonto di Mau-
passant, si rcava, tra gli alid, questo modello:®

Sole Moat-Valérien
Aeitnd Smorme
mebhis mebia
acguaiica celerte
Acqus Cielo
mom-maorre” fmon-vita’

5i tratea di una organizzazione relativa al singolo resto in esame,
nom si pud escludere che un altro autore organizzi diversamente gli
stessi elementi. A uno schema piii generale tendono e arrivano al-

* A, J. Greimas, Mauparsant, Torino, Centro Scientifico Editoee, 1995, p. 231.
“ I, p. 52
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cuni studiosi belgi seguaci di Greimas (ma fino a un certo puntg,
come vedremo), duniti sotto [a sigla del Gruppo p, in Retorica det.
Is poesia, L'ipotesi del gruppo di Liegi & che, unificando progressi.
vamente i rinvenimenti empirici dei campi semantici arriveremo g
due ambiti principali, quello dell'umano e quello del mondo natur,.
le, detti in greco Anthropos & Cosmos. La metafora & la figura essen.

ziale (+la sua struttura d'intersezione ne fa il trope connettivo per

eccellenzan®) per consentire il passaggio dall'una all'altra mega-clas.

se, presentandosi dunque come un procedimento di medrazione, |

linguaggio della poesia, in quanto fondato sulla metafora, garant.

sce ls mediszione e l'interscambio tra I'vomo e la natura. 5i pud a

questo punto aggiungere un terzo ambito, denominato Logos (il

discorso) in modo da completare lo schema in un perfetto «model-

ko triadicos® (qui la differenza da Greimas, che predilige, come

ghhiamo visto, lo schema quadnlatero):

LOGOS

ANTHROPOS COSMOS

L'isatopia Logos & introdatta a partire dall'idea che ogni testo,
oltre che del rapporto tra 'vomo ¢ il mondo, parli sempre implici-
tamente anche di se stesso, ovvero della riuscita del proprio com-
pito di mediazione. Ma la messa in primo piano del Logos & carat-
teristica soprattutto della modernitd “metapoetica”™, quando il la-
voro di ricucitura del rapporto womo-mondo é costretto a farsi
vedere e 1 tematizzarsi nella poesia stessa dal momento in cui viene
meseo alle stremme. E evidente, infarti, che ln mediazione & relativa ad
una divisione e quind, di fronte 8 una divisione piti rilevante ci sard

“ Groppo p, Retorica defla poesia, Mitano, Mursia, 1985, p. 67.
% I, p &5,
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bisogno di una mediazione ancor piil rlevante: «Se il testo poetico
& la soluzione di un conflitto attraverso il linguaggio ed & I'organiz-
sazione coerente di forze opposte, sard tanto pil poetico quanto
pill forti saranno le opposizioni=# Per questa via—eil Gruppop se
ne rende perfertamente conto — non si & definita ka poesia in quan-
ro tale, ma solo una modalitd, un'idea di poesia, un ethor, dicono i
belgl, sia pure diffusissimo e trans-storico. Vedremo pill avanti che
pOSSONO esserci apoetiche non mediatrici». Per il momento mi limi-
to a notare che anche con il Gruppo p siamo rmasti dentro arche.
tipi generalissimi come I'vomo e I'universo ®
1 punto in cui i campi semantici sembrano offrire di pil a un
“posizionamento” del testo & quando si legano al problema del va.
lare e cioé dove precisamente si schierano con scelte decisive. Ve.
diame infatd facilmente come le figure possano essere portatrici di
valod positivi o negativi, possano essere "valorizzant”™ o “svaloriz-
zanti” (volendo anche “neutre™). Per stabilire questo loro tenore
abbiamo bisogno di consultare una sorta di mesonomia (di tavola
ded valori) che ovviamente nel quotidiano non ¢ bisogno di con-
sultare materialmente perché risiede nel senso comune, ma che
dobbiamo acquisire per quanto riguarda la lesteratura del passato
o di altre aree culrurali. Come campo semantico valodzzante fun-
zionerd 'oggetto di pregio e, tanto per fare un esempio evidente,
I"oro. Cosi d'Annunzio scrive un sonetto in cui la sua stessa opera-
zione poetica viene paragonata a quella di un orefice pard a Cellini:

Onto e sei verghe d'oro, o Musa, io batto
su l'incude con fervido martells
ed ognuna di bor piego ad anello
e pongo su ] cuscino di scarlatto.
Poi, con piil grave pazienza, in aro
d'un mastro orafo antico su un gioiello
regale, ognuna a punta di cesello
{m' Benvenuto nel pensiero!) io trato.

= v, p. 107,

* E o stesss Gruppo p & netare la somighinza del sus procedere can quello
del wpensicro miticas ¢ dell'archetipo junghianc (ivi, p. 96).
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[nteressante qui l'isotopia Logos, imprezicsita attraverso il con.

fronte con un mestiere privilegiato (non a caso 'oro &, di suo, up
mediatore tra l'vomo e il mondo). Sull'alire versante, quello dells
caduta del valore, si colloca spesso la metafora animale. In questo
caso, ko scambio va a danno dell'umano, che viene rassorbito nella
narura con un processo di depressione e di deprezzamento. Valga
(Gadda: «il gozzo pareva un animale per conto suo che dopo avera
arzannzta nella trachea, le bevesse fuori metd del respiro, nascon-
dendosi pesd sotto la pelle di lei, come il fotografo sotto la telas, ed
ecco scomposto il corpo e quasi alienato, in una trasformazione
fantastica che, appoggiandosi sul campo semantico della "bestia
feroce” come su quello tecnologico del “fotogralo”, perviene alla
immagine grottesca. In questo ambito, I'analisi deve essere molto
attenta, perché anche le pil resistent connotazioni possono varia-
re: ho riportato spesso la metafors animale del "leone” come indi-
catore &i forza, coraggio o ferocia, ma sentiamo invece Proust che
riporta il parere della cuoca ol passaggio dei soldati:

(...} ce n'est pas des hommes, c'est des lions (Pour Frangoise la
coenparaiscon d'un homme & un lion, qu'elle pronongait li-on, n'avaic
rien de flacoeur).

[(....) non sono piti degli vomini, seno dei leoni (Per Frangaise, pa-
ragonare un uomo a un leone, che lei pronunciava *le-one”, non
implBcava nulls di lusinghiero).]

Insomma 'analisi del testo deve dar conto di un terreno solcato
da spinte ¢ controspinte, valor che si alzano e che si abbassano. A
queste problematiche la semiotica greimasiana si avvicina tramite {
concetti di weuforizs ¢ «disforias:® due stat, due “tonalitd” oppo-
ste ottenute con gli stessi procedimenti. E chiaro allora che si deve
passare dai procedimenti al loro concreto uso “strategico” che pud
portare a risultati anche tra loro opposti.

® Cir A J. Greimes, Semsatics sirwitersly, ot p. 126,

7. Loppasizione tra allegoria & simbolo

Tratrerd delle differenze di strategia, in termini di sublimazione

e desublimazione, nell'ultimo capitolo. Ma intanto proviamo a ay.
vicinare tale contrapposizione seguendo un'altra coppia terminolo.
g,',:,._qugl.la formata da due termini molto important ¢ dibartuti, al
legoria e simbalo. Con cib siamo, in qualche modo, al confine della
petarica, perché gid allegoria e simbalo configurano non solo pani
di testo, ma itii complessive di costruzione. La loro stessa op-
posizione & di natura culturale: come procedure allegoria e imbolo
possono facilmente confondersi, sono entrambi modi per raggiun-
gere sensi seconds, e non & caso risultano sinonimi dal punto di vi-
e1a dell'interpretazione. Per esempio, se attribuiamo alla balena di
Melville, Moby Dick, un senso che va al di li della vicenda maring-
;ﬁm,p-mséamndireu & che & "l simbolo del male™ o *'al-
legoria del male”, indifferentemente, La differenza s'instaura inve-
ce nella storia delle poetiche e delle nozioni eritiche. Il simbolo ha
vissuto in subordine all'egemonia allegorica per tutto il Medio Evo,
per poi passare in prima posizione nell estetica romantico-idealista.
Quando l'imperativo & |'espressione autentica ed immediata dell'in-
terioritd, I'allegona viene respinta perché intellemualistica e perché
fa compiere un inutile doppio percorso per il recupero del senso, il
simbolo invece & ammesso perché il suo fimando & organico, im-
plicito e intuitivamente subitaneo. Dice Goethe: «F molto diverso
che il poeta cerchi il particolare in funzione dd]’mﬁum]:qppﬂm:
veda nel particolare I'universale, Nel primo caso si ha l'allegoria, in
cui il particolare vale solo come esempio, come emblema dell'uni-
versale; nel secondo invece s svela la vera natura della poesia: si
esprime il caso particolare senza pensare, o alludere, all'universale.
Ora, chi coglie questo particolare in modo vivente coglie allo stes-
s0 tempo |'universale senza prenderne coscienza, o prendendons
coscienza solo pif tardi=™ Lo stesso Goethe poeta tenterd spesso
di erovare il punto di fusione dell'uno e del molteplice, dell'intemo
e dell'esterno («Nichts ist drinnen, nichst ist drauflen: / Denn was

M J. W, Goethe, Massioe & riffetrions, Roma, Theoria, 1983, p- 87
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innen das ist aulen. / So ergreifet ohne Sdumnis / Heilig dffentlich
(Geheimniss; “Niente & dentro e niente & fuord: / perché ci6 che &
dentro & fuori. / Dungue afferrate senza indugio / il divino, palese
mistero”). E comunque la sua massima si dimostrerd assai resisten-
te ¢ ancora oggi la connessione tra simbolo inconscio ¢ valore poe-
tico supremo & accolta dal senso comune.

Rinviando ad altra sede pili sostanziose trattazioni, approfondia.
mo soltanto un poco P'argomento, Nella retorica classica la nozione
di allegoria risponde alla definizione di metafora continuata: alle-
goria sarebbe una metafora o “n” termini, in cui ciascun elemento
di una serie trova un corrispettive speculare. Cosl, ne Er caffettsere
Jisalofo di Belli, & sviluppato il parallelismo tra vita umana ¢ caffé
macinato:

L'oenmini de sto moano sb [|'istesso

che waghi de caffé nner mascinino:

cuno prima, une doppo, € Ul ARre APPresso,
natti cuanti perd vwanno a un distino.

Spessn maureno sio, ¢ CCa0CIA SpEE0
£ VIO EOs50 £F VEED piccining,

e s8'incarzena, ot in 2u I'ingresso
der ferro che li slraggne in porverino,

E H'ommini accus] vwiveno ar monno
misticati pe mmano de |a sorte
che sse [ ggira i in tonmo in tonng;

¢ MEovennoss aggnuno, ¢ ppiano, o Horee,
senza capillo mai calens a ffonno
pe ccascd nne la gola de b morte.

Chai, come si vede, le due isotopie, uomini-caffé, sono portate
avani insieme, én prastentf, In altri casi la spiegazione pud arriva-
re in fondo. Ne L'albatrs, dopo avere parlato dell’uccello che vola
molto in alto, ma quando scende sulla nave viene stuzzicato e deri-
so perché le sue grandi ali, cost adatte al volo, a terra gli confed-
scono un'andamura goffa e incespicante; nell'ultima quartina, dun-
que, Baudelzire “traduce” la sua immagine:

112
i

Le Pobte est semblable au prince des nuées
Qui hante la tempéte et se rit de l'archer;
exilé sur Je sol au miliew des huées,

ses ailes de géant ['empéchent de marcher.

[Al principe dei nembi il Poeta assomiglia / Abita la tempests ¢
dell'arciers ride, / esule sulla terra, in mezzo a ostili grida / con l'ali
da gigante nel cammino 8" impiglia.]

E se non comparisse quest'ultima strofa? Avremmo ugualmen.
1¢ un'immagine particolare, la messa in evidenza di un soggeto che
suggerisce un senso ulteriore, solo che il suo significato sarebbe
soltanto ipofetico.

Per capire bene la differenza tra allegoria e metafora pensiamo
ai “due leoni”, visto che abbiamo spesso tenuta presente questa
analogiz animale: se dico " Achille & un leone”, faccio una metafors
che implica lo spostamento di una parola, pado di un guerdero, non
c'e nessun animale, ma la parola “leane” presta il suo significato
aggiuntivo; se invece dico, come fa Diante all'inizio della Commedsa,
ala vista che m'apparve d'un leones, sulla scena & davwero un leo-
ne, solo che questo leone non & un leone, rappresenta una tentazio-
ne, un vizio, & 'allegoria della EIJP-I:l'I:Iiﬂ- Mentre ks metafora cambia
il significato della parola (leone = coraggio), 'allegoria cambia il si-
gnificato della cosa (leone = superbia). L'allegoria si costinisce dun-
que, ben diversamente dalla metafora, come “linguaggio di cose”.
Per questo di solito viene identificata con la personificazione. Di
certo l'allegoria “anima” il mondo, presta anche a entith che non
I'avrebbero, una innaturale vitalitd, A volte una vitalith che ha effet-
t mortali. Si veda il quarto Spleen di Baudelaire, con quella conclu-
sione assolutamente deprimente che vede in primo piano |'Ango-
scia, «l'Angoisse atroce, despotique, / Sur mon criine incliné plante
son drapeau noirs (I’ Angoscia, che & dispotica e dura / sul mio ca-
po gid chino pianta ora il suo stendardo™), Dove non st tratta solo

del procedimento comune dell'iniziale mainscela come segno di
personificazione (il Dolore, il Tempo, ecc.); qui I'Angoscia, messa
in scena come un guerriero conquistatore (quindi non pud essere
da sola, ma dovrebbe avere dietro un intero esercito), ha a che fare
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con l'ie, m;m:smvdmﬂﬂmmm.pﬂémsmumm

“spersonificandosi”: I'io, infatti, ovvero la sua testa piegata in se.
gno di resa, diventa il territorio di conquista dove il comandange
vincitore pianta la sua bandiera. Limmagine suggerisce, quindj,
una 1&503 enoeme ¢ addirittura una pednmﬂnn: del cranio. . . Ma
non salo di personificazione vive |'allegoria, anche di animaiimh
zione e, al dunque, di metamorfosi di ogni tipo; ed & sempre plura.
be, formata da una serie di elementi, per cui potremmo dire che I'al.
legoria non & mai una parola, ma é sempre una frase.

1l simbolo invece, dal canto suo, deve essere un rimando istan.
taneo, fulminante. Si pretende come una visione ispirata ¢ come
qualcosa di diverso da un procedimento retorico, tant'é che la re-
torica non lo contempla ned suol manuali, Magari lo si vedrd elen-
cato tra Je possibilita della metonimia (il simbolo al posto della
cosa simboleggiara), ma in quel caso & la retorica che lo prende gia
bello e formato, E si potri dare anche un singolare circolo metoni-
mia-simbolo-metonimia: per esempio, la "croce” diventa simbalo
di Cristo a partire da un rapporto di contiguitd, in quanto stry.
mento della sua morte, a lui associata nel momento-clou della ero.
cifissione, poi pud essere usata come metonimia per dire la chiesa,
in espressioni come “la spada e la croce™. Fatto & che il simbolo,
ned casi comuni e convenzionali come nelle invenzioni artistiche
non dipende dal modo in cul i costituisce (contguitd o analogia
fanno lo stesso) bensl dal grade, dall’intensita di investimento che
riesce a produrre. Il simbolo pretende una perfetta sintesi, sponta-
nea e senza residui. Anche quando si presenta, come nelle scuole
simboliste alla fine dell'Ottocento, come nebuloso e confuso, man-
tiene, perd, proprio sttraverso I'atmosfera insondabile, un alto po-
tenziale di imando al sovrasensibile, evocativo in quanto indistin-
to, sfumato, impreciso. Pur non essendo propriamente un simboli-
sta, un buon esempio & Vedaine (dalle Romanze semza parale):

Dars linterminahle
Ennui de la plaine
Py h
Luit commye du sable.
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Le ciel sst de cuivre
Gans luweur sucune.
O crodrait voir vivee
Et mourir la lune.

Comme [unuu:s

Flottent gris les chiénes

Des foréas prochaines

Parmi les buges,

Mell'inrerminabile / noia della piarura / la neve incenta / rluce
come sabbia. /7 1l celo ¢ di rame / Senza luce alcuna. / Pase i ve.
der vivere / & morire la luna, // Come nuvole / Huttuano grigie le
gquerce / delle vicine foreste / nella foschia]

Una sovrana indeterminatezza, in una complessiva trasfigurazio-
ne nel medium dell’incertezza percettiva (la “foschia®: la stessa neve
& detra "incerta”, forse perché non si distingue bene). 11 “come”
pertiene qui, piuttosto che alla logica del paragone, ad un possibi-
le errore dei sensi che scorgono sabbia e nuvole (“come sabbia®,
"come nuvole”) dove ei sono neve e querce. Per cul, quando, nella
strofa centrale, compaiono operazioni propriamente comparative
(il ciele di rame, la vicenda “mitica” della vita lunare) esse passano
come fatti “naturali”, alterazioni della sensibilita favorite dall'opa-
citd generale della scena. Un altro esempio di illuminazione simbo-
lica lo possiamo prendere dal nostro Luz (che attomo alla nozione
di simbole ha costruito anche una sua antologia):

Ouelllano le fronde, il cielo invoca
la luna. Un desiderio vive spira
dall'ombra costellata, I'aria giuoca
sul prata, Quale presenza s'aggira?
Un respiro sensibile fra gli alberi

& passato, una vags essenza esplosa
volge intomo ai capelli carezzevole,

nel portico una musiea fiposa.

Daove si vede bene come il simbolo concerna una apparizione,
una presesza nascosta, che € tanto pilt influente quanto meno iden-
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tificabile e che si manifesta in eventi impalpabili ('ombra, il respi.
ra), protettivi (la carezza il riposo), nonché cararterizzati da valenzg
estetica (la musica come armonia e linguaggio senza parole).

Per quanto riguarda |'allegoria, invece, nella modemitd tenderd
a “perdere la chiave”, cioé la spiegazione dell'allegorizzato. Sempre
di pitl si dari come un insieme da decifrare. Il Bateaw fore di Rim-
baud, ad esempio, non & di sicuro un semplice naviglio disancora-
to, ma — anche per il fatto che parla in prima persona - rappresen.
ta il soggetto “sregolate™; dopodiché, tuttavia, quali visioni umane
corrispondanc i paesaggi incontrati («Glaciers, soleils d’argent,
flots nacreux, ciewx de braises!s; “Ghiaccial, soli d"argento, flutt
madreperlacei, / Cieli ardenti!") sarebbe difficile dire. L'allegoria
moderna diventa la rappresentazione deformata di un mondo in
crisl e in pezzi, magari accompagnata da citaziond che sono i rotta-
mi spard della cultura; nella Terrs devolata di Eliot, il panorama di
Londra appare come un sipario strappato, che non pud pil copri-
re 'abbandono del senso trascendente, la “fuga delle ninfe™:

The river's tent is broken: the last fingers of leaf

Clutch and sink into the wet bank. The wind

Crosses the brown land, unheard, The nymphs are departed.

Sweet Thames, run softly, till I end my song.

The river bears no empay bottles, sandwich papers,

Silk handkerchiefs, cardboard boxes, cigarerte ends

Or ather testimony of summer nights. The nymphs are departed.

And their friends, the loitering heirs of city directors;

Depanted, have left no sddresses,

[La tenda ded fume & rotta: le ultime dita delle foglie / 5'afferrano

¢ affondino dentro la dva umida. Il venta f Incrocia non udito sulla

terra bruna. Le ninfe soa partite. / Dalce Tamigi, scorr lievemente,

hrché non abbia finito il mio cante. / 11 ABume non trascina bottiglie

vuote, cane da sandwich, / Fazzolerd di seta, scatole di cartone, cie-

che di sigarette / O altre testimonianze delle nowi estive. Le ninfe

son partite. / E i loco amidd, eredi bighelloni di direttori di banca

diella City; / Partiti, e nom hanno lasciato indidzzo, ]

U miglioe vearico dell allegoria sub specie modernitatis & senz'altro
Walter Benjamin, nelle due diverse fasi degli anni Venti sul “dram-
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ma barocce” € degli anni Trenta su Baudelaice. In Benjamin, deci-
samente, simbolo e allegoria si affrontano come modi contrapposti,
ma questa volta a favore del secondo termine, pro allegoris. All'unity
del simbolo, in fondo “facile” e sommaria come & ogni preteso mi-
sicismo che promette di raggiungere un contenulo segreto, nasco.
¢to agli occhi della percezione normale, Iallegoria risponde con
una dizlertica di estremi, che suddivide il campo testuale in una se-
rie di contraddizioni, guadagnando in complessit, dinamicit e vi-
talith di forme. Invece di fonderle surrettiziamente mediance effer.
i suggestivi, I'allegoria si “espone” nel suo senso problematico, La
duplicita dell’allegoria, che le & costata la dprovazione da pare di
sunte le estetiche dell’unird, non consiste soltanto nells indicazione
di un secondo significato. Questo pud anche non essere dichiarato
esplicitamente; ma, nei testi condoui allegoricamente, la duplicita
dialettica si diffonde su tutti i livelli: dialettica tra immagine e con-
cetto, ¢ dungue tra scarto fantastico e controllo intelletmeale; tra
tecnica ¢ espressivitd; tra la felicitd formale ded suoni chizmati an-
ch'essi a costituire costellazioni figurali ¢ 'immobilitd dei contenu-
u oggertivati (perché I'allegoria assegnando un nuovo significato a
un essere o 4 una cosd, in qualche modo lo blocca: o usa come ma-
teria dell’espressione). Una dialemica che si sviluppa all'interno
dellz sua costituzione stessa, restando irrisolta: consisterd sempae di
“estremi” e vivri del rovesciamento di un estremo nell'altro. Alla
classica organicita dell'opera, si sostituisce la disorganiciti. L'opera
allegorica & costituita di frammenti e il suo significsto lavora colle-
gando i rapport di una costellazione, Benjamin ha continuamente
insistito sulla frammentarietd dell'allegoria, ad esempéo attraverso
il paragone con le rovine. Il moto dell’allegoria non & tanto nello
spostare il concetto nell'immagine, come pensava I'esegesi, quanto
nel trattamento concettuale dell' immagine: gli esseri e le cose, adi-
biti a segno allegorico, subiscono un’azione ambivalente. Exsi ven-
geno annientati, ma anche recuperati. Certo, ¢55i non rappresentano
pill direttamente la realtd, perdono di naturalezza e di “immanen-
za". L'allegoria & per Benjamin la forma espressiva della modemitd
proprio perché in essa I'vomo si concepisce “mortale”, Luso alle-
gorico fa dileguare la vita della finzione ¢ con essa qualsiasi “bella
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apparenza” ¢ potere seduttivo dell immagine; ma, nello stesso tem-
po, rida vita a ¢id che era stato ridotto al silenzio. In questa resti-
mzione delle energie scartate o perdute nel corso della storia,
Benjamin colloca il suo progetro utopico-pelitice.

In uno dei suci appunti pitt lucidi, Benjamin ha assegnato I'o.
scurith dell'allepocia al tipo dell'enigma, quella del simbolo al tipo
del mistero. E proprio del mistero avvolgersi in una trama di indi-
zi sempre piis tenui, di spiragli sempre pii ridottd, da cui filtrana i
segni {le emanazioni impalpabili) del soprannarurale. Non c'é pity
una completa rivelazione, quanto l'approssimarsi della rivelazione,
tenutd in sospeso in ung attesa imminente — quando non in una as-
seriza: |'assenza di rivelazione i dove essa & arresa & pur sempre un
modo di evocare I'istanza rivelativa, L'allegoria invece la sua lacu-
nosit e la sus imperfezione, la sua maneanza di risposta, ce le mest-
te davant, come un nesso da completare:

L'allegoria conosce malti enigmi, ma non conosce misterd. Lie-
nigma & un [rammento che, unito ad un altro frammento che gli si
aduzt, forma vn intero. [l mistero fu espresso da sempre nell'im-
magine del velo, che & un vecchio complice della lontananza. La
lostananza appare velata.™

Al gioco con l'ineffabile del simbolo, I'allegoria contrappone
I'esibizione della sua “fatrura”.

" W, Benjamin, Perigs, capitale 4l XIX secods, Torino, Einsudi, 1986, p. 476
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1
LECONOMIA DEL RACCONTO

1. Intreced

Toccheremo in questo capitolo alcuni procedimenti specifici
della narrativa. In realti di testi narrativi ne abbiamo gid incontra-
ti parccchi nella rassegna delle figure retoriche (su questo faro or-
perd pilt avanti); ma o sono spostamenti ¢ modificazioni che 6-
guardano esclusivamente il narrare ai suoi diversi livelli, l'intreccio,
il personaggio, lo scenario e la figura del narratore.

Andiamo per ordine, cominciande dall'intreccio. E 'ssperto pii
ovvio & anche il modo pil “all'ingrosso™ di guardare alls narrativa,
Alla fine tunto 31 dduce alla stringatezza di un dassunto: cos's che
avviene, chi & che agisce. Purtroppo, ormai, quesio & anche ['unico
succo che un senso comune del tutto deprivato di somighiezza sa ti-
rar fuord dalla letteratura in genere. Ma i letton frettolosi, che leg-
gono all'unico scopo di vedere “come va a finire”, sappiano alme-
no che anche l'intreccio & una costruzione e pud essere sudinto
COM UNE SUa precisa terminalogia.

A partire dai formalisti russi che contrapponevano l'intreccio
alla fabuls (termine che indica la storia nel suo banale decorso
cronologico), Genette nel suo Dircorto del racconto ha individuato

tre livelli di spostamento, quanto all'ordine, alla durats e alla fre-
quenza,

a) ordine. Si tratta di verificare le deviazioni rspetto alla sequen-
za cronologica, visto che nessuna storia & cosl banale da andare
dritta dall'inizio alla fine. Da «un confranto fra 'ordine di disposi-
zione degli avvenimenti o segmenti tempotali nel discorso nasrati-

vo ¢ 'ordine di successione che gli stessi avwenimenti o segment
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||;mp|:]-r|1[]'n.|1n|:l nells storia=™ o si rende conto facilmente di var
salti ¢ dislocazioni temporali. Sono le anacronie: il tempo del g,
conto pub andare in avanti (e aveemo la prolessi) oppure pli di fre.
quente all'indietro (¢ avremo l'analessi). All'intermo di queste de.
roghe & rintracciano ulteriori distinzioni: di portata, se l'analessj
rentra nei confini del racconto oppure se ne fuoriesce andande 5
toccare un passato antecedente all'inizio della narrazione; e di am.
piezza, @ seconda di quanto spazio I'analessi si prenda nel com.
plesso della narrazione stessa. Possono rientrarvi le digressiond,
che Genette qualifica come analessi exerodiegetiche, il cui argo.
mento & diverso da quello principale della storia (se invece Pargo-
mente € lo stesso le definisce omodiegetiche). Analessi completive
o mineif sono quando vanno a dempire una lacuna nel racconto,

b} durata. Vi & in questione il fatto che nella narrazione non
viene dato ko stesso sviluppo ad ogni episodio, E evidente che un
episodio impartante si svolgerd per un tempo consistente & presso-
ché ugnale a quello che impiegano gli eventi, mentre magari o sa-
ranno altre parti sintetizzate in poche parole, L'omogeneitd tempo-
rabe (isocronda) & altamente improbabile, e avremo a che fare, dice
Genette, con vari tipi di anisocrenie. Definita come “tempao della
storia” (TS) la durata presumibile degli avvenimenti narrati & con
“tempo del raceonto” (TR) la durata della lettura del corrspon-
dente testo scritto, Genette mette in evidenza quattro possibilita:™

TR=a Ti=0
SCEnd TR=T5
wmmasioc TR<TS
ellissi TR=0 TS=n

Ricapitolando e spiegando meglio: si ha una pawsa, quando gli
grvenimenti stanno fermi e i testo invece procede con una certil
quantiti; si ha al contrario una ellfss, quando il testo compie un
salto temparale, quindi da un punto al successivo (per esempio da
un capitolo all'altro) trascorrono piccole o grandi quantita di tem-

® G, Genetee, Figure III, o, p. 83,
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po; si ha un sommario, quando gli avvenimenti vengono riassunti e
il cesto quindi occupa minor tempo degli avenimenti (come nel
precipitoso finale del Partigiano Jobnny di Fenoglio: «johnny &
alzd col fucile di Tarzan ed il semiautomatico... Due mes dopola
guerra era finitas). Tra le possibilith, aggiunge Genette, ci sarebbe
il contrario del sommario, cioé TR = TS, che sarebbe il racconto al
rallentatore, E vero che non mancano i testi che procedono lenta-
mente ¢ anche molto (Proust, D'Arrge), tuttavia non si trata mad
divero e proprio “rallentatore”, perché non song salo gl eventi che
vengono dilatati, ma vengono gonfiati con digressioni, pensieri,
commenti, quindi piuttosto & ricade nells pausa, Infine ¢ L scena,
dove i tempi finalmente coineidono. Questo pub essere stabilito in
via di ipotesi {calcolando presumibilmente quanto tempo impie-
ghino gli eventi); ma ¢'& un caso in cui siamo assolutamenie cerd
che i tempi combaciano, & il caso delle battute di dislogo, che sono
sicuramente durate lo stesso tempo che ¢i mettiamo per leggerde.

¢} frequenza. Riguarda la possibilité di raggruppare o meno gli
avvenimenti. Genette distingue il racconto singolative (panmale)
du guello sterativo (che cumula una serie di avveniment simili), Ri-
cava quattro possibiliei:™

- Raccontare una volta sola quanto & avwenuto una volta sols

- Raccontare » volte quanto & svvenuto m volie;

- Raccontare » volte quanto & avvenuto una volta sola;

- Raccontare una volta sola quanto & avvenuto » valee,

Dowe si intuisce facilmente che la seconda e la terza fanno parte
delle bizzarrie poco probabili (la terza modalith pud essere sdonata
magari per i racconti che o ripetono da diversi punti di vista), ma
le principali sono la prima e 'ultima, singolatévo ¢ dterativo, Quan-
to ai tempi, il singolativo vorrebbe il passato remoto, ['iterative
l'imperferto o comungque il passato prossimo. Un iterativo famoso
lo troviame nell’attaceo della Recherche di Proust: «Longremps, je
me suis couché de bonne heures (*A lungo, mi sono coricato di

™ Ivi, p. 144.
" Ivi, pp. 163165,
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buonora"). Un caso particolare & quello del presente, che pug Vi
lere per il racconto singolative (come vedremo, nells narmazione 1
presa diretta), ma in occasioni particolari pud anche funziong e
per avvenimenti ripetuti, Cito un altro inizio, quello di Alvarg,
Gente in Aspromonte, con il presente iterativo:

Non & bella la vita dei pastori in Aspromante, d'inverno, quan-
do | rorhidi torrenti corrono al mare, ¢ la terra sembre navigare sul-
le acque. | pastori stanno nelle case costruite di frasche e di fango,
e darmono con gli snimali. Vanne in giro cof lunghi cappuce at-
teccati ad una mantelletta triangolare che protegge le spalle, come
si vede talvolta raffigurato qualche dio greco pellegrine e invernale.

Nell'analisi dell"intreccio, uno dei problemi che ha avuro la nap-
ratologia & che, nel ragionare su grandi unitd, perdeva i particolard,
Ma non saranno importanti anche i dettagli? Qui una wtile appen.
dice & venuta da Barthes; egli propone di distinguere funzioni e fn.
drzi, Le prime corrispondono agli eventi pit important, quelli che
individuizmo quande facciamo un riassunto, e sono gli snodi dove

il racoonto prende le sue decitiond su di una alternativa che diventa
decisiva per il prosieguo. Esempio: «il telefono suona: & ugualmen-

te possibile che vi s dsponda o che non vi si fsponda, il che non
mancherd di indidzzare 3 storda in due vie diverses.™ Questi pun-

ti nodali vengono chiamari funzions cardinalf o mucles. Ma cosac'e
in mezzo, tra un nucleo ¢ laltro? Questo spazio “secondario”, che:

non influisce direttamente sulle scelte della storia, viene saturato di
piccoli elementi, che vengono chiamati catalisi. A loro volts le cats-
lisi possono essere suddivise in indiz e fnformanes, | primi funzio-
nali allo sviluppo della storia, i secondi legari alla configurazione

delle coordinate spazio-temporali (tornerd pih avant sulle caratte-

ristiche della descrizione),
Un altro corcliario nello studio dell'intreccio & che i suoi rami
possono moltiplicarsi e svolgersi simultaneamente, dal livello alto

™ . Basthes, Introduziome all'analisi serurturale dei raccons¥, in AANY,, Liame-
Vi del raceowin, Milano, Bompissi, 1969, p. 19 Sulla logica delle decisioni nasmi-

tive & basa la narratologgia di C. Brémoad (Logres def raccomeo, Milana, Bomplans,

19771, che ls niuppa in disgrameni "ad albera®,
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dell'entrelacement a quello basso delle story lines. Che vi possano
essere storie parallele questo gii il poema cavalleresco lo sapeva be.
nissimo («Di molee fila esser bisogno parme / 2 condur b gran el
ch'io lavoros, Ariosto, Orlande furfoss), ma soprattunto le nares-
zionl contemporanes hanno predilerto la molieplicitd. Per esempio
Dios Passos (Mambattan transfert) e, nel secondo Novecento, i ro-
manzi di “montaggio” di Balestrini, costruiti di brani brevi o lasse
narrative, prevedono a volte, ad esempio ne Gif fmuisbelf, il salo &i
cigscun capitolo in temporalitd diverse (sicché ghi episodi della d-
volta del carcere ¢ delle manifestazioni studentesche risultans in-
rarsiati gli uni negli altri), Si trarta allors di alternanza, come nel ro-
manzo distopico di Margaret Arwood, Orpx and Crake (tradotto
con “Lultimo degli uomini™}, i capitoli ded personaggio superstite
in un mendo sconvelto si alternano con quelli del suo passao, sic-
ché solo verso la fine i due archi temporali si deongiungono e ve-
niama informati di come e per quali cause si & verificars b "fine del
mondo”. Ma, sulla complessiti dell'intreccio, basterd rifarsi 2 un
caposaldo settecentesco della narrativa moderna come il Trrtrams
Shandy di Sterne (La wita & le opinsons df Tristrar Shandy gentiluo-
o) che va ad ironizzare sulle giravolte ded suo racconto, con tanto
di grafici ben prima dello strutturalismo:
I wm now beginning to get fairly into my work: and by the belp
of a vegitable diet, with a few of the cold seeds, | make no doubt but

I shall be able to go on with my uncle Tody's story, and my cen, na
toderable straighe line. Mow,

e

FuTS i Sd TS

123

Scansionato con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

S A

These were the four lines | moved in through my first, second,
third. and fourth volumes. = In the ffth volume I hive been very
good, — the precise line T have described in it being this: g

AE -3 -3 ltnn 1

Brn*ﬂrhi[wlﬂ“1:;¢:?[ﬂﬂﬁm,mﬂﬂl-ﬁu
MEmnhauiptuNdwm,—mdMMdml:ﬂmlﬁ._
which is the short airing when I was there with the Lady Baussiere
and her page, — | have not teken the beast frisk of a digression, till
Jobee die La Casre's devils bod me the round you see marked D. - for
8 for ¢ e¢ £ ¢ they are nothing but parentheses, and the common
iy and outs incident to the lives of the greatest ministers of state;
and when compared with what men have done, — or with my
o tranagressions ar the letters A B D — they vanish into noth-
ing. In this last valume I have done better still — for from the end
of Le Fever's episode, to the beginning of my uncle Toby's cam.
paigns, — | have scarce stepped & yard oot of my way If [mend
st this rate, it is not impssible — by the good leave of his grace
of Benevente’s devils — but [ may arrive hereafter at the excel-
lency af geing on even thus;

which is a e drwem a8 straight a5 1 could dreaw it, by a writing-
master’s naler, (borrowed for that purpose) tumning neither to the
right hand or to the left.

[Adessn posso dire di essere quasi avviato nel mio lavoro; & con
Taitto di una dicta vegetale ¢ un po’ di semi freddi non dubito che
potrd proseguire |a storia di mio zio Tobia, & la mia, in linea passa-
bilmente resta. Ecco (linee....) Seno le quattro linee lungo le quali
mi s mosso durante il prime, il secondo, terzo ¢ quarto valume.
Nel quinto sano se molio brave, perché ho tracciato preciss-
menae s linea seguente (linea...) Dalla quale risults che, salvo per
la curva segnata con A, ol qual punto feci una gita in Navarrs; e la
curva frastaglista B, mappresentante la breve passepgiata che,
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quand fui [, fecd con la signora de Beussitre ¢ 1l suo paggio, non
mi concessi il minimeo capriceio digressivo, finché | diavoll di Mon-
signor Della Casa non mi menarono per il giro che vedete segrato
con [\, quanto alle ¢ ¢ ¢ £ ¢, non sono che parentesi, entrate ed usc-
te, episodi normalissimi nells vita dei grandi miniseri & staie: ¢, 5
le paragenate con quells che alied ha Fauro, o con le stesse mie tra-
sgressioni alle lettere A B C, svaniscono hmhwﬂw
volume ono stato ancora pid bravo, perché dalla fine dell'epmodio
di Le Fever al principio defls campagne di mio zio Tobaa, non mi
gono quasl allontanato d’un passe dal mio cammine. Se bo fne tali

essi, non & impossibile, col beneplacito def diavoli di S Gea-
zia il Viescovo di Benevento, che jo raggiunga lecoellenza di anda-
re in linea retta, cosi: {linea...) L'ho trucciata quanto piis drizta bo
saputo fare, con ['ausilio di una riga (presa in prestito espressa-
mente per questo scopol, non deviando né a destra né a dnisers.]

2. La parabols del personaggio

Ma si potrebbe discutere se non sia il personaggio, invece della
trama, il vero pivet della narrazione. La linea formal-strurnuralisea
mette in subordine il personaggio facendone una mers funzione
del racconto, il necessario pretesto per permettere agli evend i ac-
cadere. Tuttavia oggi le quotazioni del personaggio appaiono in o-
presa nel riaffermarsi della visione "antropomorfa” della letierau-
ra. E infatti cosa c'& di pit: simile all 'uomeo?™ Cualouno ha anche af-
fermato che, poiché possiamo entrare nel suol pensier, CONCICIATD
un personaggio addiritura meglio di un altro essere umanao.

Se il meccanismo che spinge al consume di narrativa & quello
della identificazione, si basera allora proprio su quella persona di
carta che & per Pappunito il personaggio. Anche a esserne critici -
come credo che si debba essere - bisogna riconoscere che [™ideo-
logia narrativa™ consiste proprio in ¢id, nel farto che un individuo
eil suo destino sono posti come esemplari e dimostrafivd, per cui

™ Diehenedert ha parlato di jo-womo o, con foemula foeve ancor pil
pertinente, di “similuoma” (cle. Commemsonizione procvisanis el perromagiss-
wowva, in Saggl, Mideno, Mondedosi, 19550,
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dovrebbe dire piuttosto che & la trama a essere in funzione ded per.
sonaggio, O, forse meglio, le due cose insieme: perché il perno del.
| faccenda non & semplicernente il personaggio, ma la sua sorte,
Tutto si incentra sulla fine (e infard ls curiositd del letmore & ]
=come va 4 finire”, ¢ non soko nel giallo). Il persondgzio deve esge.-
¢ messo in pericolo perché possa pod spiccare la sua fngle salves.
-2, E lo schema del romanzo d'sveenture e, oggi, del dnema hol-
Iywoodiano. Lo scrittore umoristico Vonnegut, lo ha disegnate con
ls consueta ironda in un diagramma intitolato “Lwomo caduto nel
buaco™" |'ssse verticale & quello della buona o cattiva foruna (goad
fortune { il fortune), I'asse orizzontale rappresenta lo sviluppo del-
la storia (begruming / end) che deve partire da uro stato *alto”, poi
ks caduta nel “basso” ¢ infine, dopo profonde € scuoranti traversie,
il ripristino dello stato:

uy ot
Beabi U —ENP
Tu Fotyus v N HOLE

Naturalmente, questa parabola non & una regola e, tanto per
dire, il romanzo 4i Kafks non vi cordsponde. Ma & chiara anche
an'sltra cosa: non stiamo pil parlando del semplice personaggio,
ma del protagonista, dell'erce (una qualifica non da poco). Po-
trememe quindi intanzo distinguere | personaggi in personaggi prin-
cipali ¢ comprimad, Def primi sapplamo tutto, anche i pensied, i
secondi appaiono velocemente e magari confusi in un soggette col-

™ K. Veaaegut, Un soma renzs patria, Roma, minimum fax, 2008, p. 28,
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lettivo, La differenza pud essere segnata dalla presenza del nome o
viceversa dall'anonimato; ma non sempre, si veda Cecitd di Sara-
mage, in cul nemmeno | personaggl Pmnpiﬂlwmmﬂu
man propone aleune distinzioni: personaggi “apeni” vs. " chiusi”
{se hanno o no uno sviluppo, se si trasformano, ecc.), e personaggi
“a tutto tondo” vs. *piarti” (se hanno molti “trani psicologic” op-
pure no).”™

Piit che dal nome, quhdi,]’:m:sid'ﬂlﬁlﬂﬂtpﬂi rilievo che la
narrazione gli conferisce; la Bal™ riassume queste 15t
nella qualificazione (entita delle informazioni che rceviamo su di
luifled), distrebuzione (presenza diffusa nel racconto ¢ sopratmsio
nel momenti prioritari), imdipendenza (presenza solitaria sulls sce-
nal, funzione (intervento artivo sugli snodi narrativi), relsziom
(rapporto con il maggior numero di altei personaggi). Ma leroe &
sempre “eroico”? Tale questione & molto antica ed & stata Aipropo-
sta, sulle orme di Aristotele, da Frye che ha ridisegnato una serie
di livelli o gradazioni a partire dalla distanza dell'eroe dall'vomo
comune:

1. Se superiore come fpe ta agli altrf vomini che al loro am-
hiente, I'eroe & un essere divino e la sua storia sari un it pell
normale sccerione di storis di un die. (...)

2. Se superiore in grado agh altrl vomind ed al suo ambiente,
I'eroe & il dpico eroe del romasee, le cui arioni soao meravighose,
ma che & un essere umano, Questo enoe si muove in un mondo in
cui le normali leggi di navera sono in cena misura sospese prodig
di cornggio e di resistenza, innaturali per noi, sono per lui rarurs-
li; &, una volta fssati | postulas del romasce, armi incantate, ank
mali parlanti, streghe ed orchi terrificant, talismand mirscolosi
non violano ls legge di probabilivi. (...)

3. Se superiore in grado agli altr vomini, ma non &l suwo am-
biente naturale, I'eroe & un capo, Posslede sutorit, passioni ¢ o
pacith di espressione molto pili grandi delle nostre, ma i che egli
fa & sogpetto sia alla critica sociale che all'ordine della naturs, E'e-
roe del modo alte-mimetico, {...0

% & Chetman, Stoni ¢ ditcorso, Milano, il Saggiscors, 2003, pp. 120121, 135
™ Cie M. Bal, Narraesdogy, Toranto, Undversity of Toroots Pres, 2009, p. 133,
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4. Se non & superiore né agli altri vomini nf al suo ambients,

Nella sedeva un signore, che ; ;
Feroe & uno come noi: siamo sensibili alls sua comune umanird e o i UR SIgNore, Che NON era projpeie un bel

hiedi : . Y Fer I'vomo, ma non era neppure di brutio sspetto, né troppo gross
che soan piﬁ“nbﬂhf::pﬁ;ﬂ'm dfmﬂdm:ﬂ: né treppo esile; non si poteva dire che fosse ansina, ma neppuse,

- sien tioden di di : d'altronde, che fosse troppo giovane. Il suo arrive non susdab in
mimetico tipico di gran parte delle commedie ¢ della narrativa rea- Eirpn o PPo Bl a
Bathen 1) cittid il minimeo scalpore, & non fu accompagnato da alounché di

5. S inferiore a nof per forza o per intelligenza, cosd da darci singolare: {...).
I'impressione &i osservare dall'alto una scena di impedimento, fru.
strazione o assurditd, Uerce appartiens al modo drowico. (.. La “grandezza negativa” del protagonista ci conduce nella divi-

R . sione assiologica (di valore) dei personaggi, ben presente nel senso

Gﬂlulumnhnrdlnmnﬁ:gm]mmu:m:témnﬁgumdm{:m e quando i &i chiede chi siano “buoni” ¢ ehi sisno i “carti
qualche problema all'identificazione del lettore). Ancora va bene A", & il modello manicheo che prevale in tanti prodoti di ficion.
I'eroe-vittima, che seguiamo con trepidazione sperando malgrado

; _ = % (3i# cost si incomincia a capire che il personaggio assume senso in
tutto nel lieto fine; piill complessa & la figura dell'“eroe del male®, o "slitema® e chie ineoscoio Fuge R i L

che pure caratterizza la letteratura maggiore, dallo Iago di Shake-

posizione e ricomposizione di un certo numero di personaggi (ogg
speare, 0 dall'Aronne, irriducibile fino alla morte, nel Tito Andro- con la soap opers questo meccanismo diventa la risorsa per um
nica (w1 one good Deed in all my life I did, / T do repent it from my combinatoria potenzialmente infinita), Con malto rigore I semiot-

very Soubes; “Se mai ho commesso una sola buona azione in tutta

ca di Greimas & andata a studiare i “ruoli®, per prima cosa perd di-
|a mia vita / me ne pento dal profondo dell’anima®}, ma si tratta

stinguendo precisamente il ruclo (l'attante) dal personaggio (1'smo-

sempre di antagonisti. Pii centrale, invece, sard la posizione de re). Lo schema greimasiano parte dalle dimensioni del “Soggetio”
Raskolnikow, Ivan Karamazov, Stavrogin di Destoevskij, gli esplo- ¢ dell"“Oggetto”; sul “Soggerto” influiscono i ruoli contrappostd
rator dei confini defl"umano che ci immettono in un conocircuite dell" Adiuvante” e dell“Opponente”, mentre I"Oggetto” viene
di repubsione-immedesimazione capace di attivare positivamente la indirizzato da un “Destinante” verso un “Destinatario”. Cosi-®

riflessione critica. Di fano, per quanto connotato sfavorevolmente,
I'eroe pur sempre giganteggia: di qui il problema del “romanzo del

dittatore”, in cui la satira politica che il narratore si propone pud fi- Destinante — | Oggetto  |— = Destingario
nire suo malgrade per ingenerare qualche simpartia, in quanto d

mostra il “mostro™ a totto tondo e quindi anche nei suod risvolt 1‘

alls fine umani. La grandezza negativa & pur sempre grandezza: Adivarte —— 3 | Sopgetto | Opponeme
dunque per fare un vero anti-eroe non c'é che la piccolezza. Che

perd significa, precisamente, la rinuncia al potere attramivo del

protagonista, ragion per cui il sotto-croe & merce rara & appaAnnag:- Trattandosi di ruoli ¢ non di personaggi, & allora chiaro che pid

gio di autor veramente “cattivi® fino al punto di denigrare la loro personaggl possono assumere un rualo ¢ pil rooli un personaggio.

stessa crearurs, Come si vede dal Cigikov di Gogol (Le anime mor- Per esempio nel romanzo di avventure (o nel film d'azione) di *Op-

te), non ¢' niente di peggio della "mediocriti™; ponente” (il *vilain", il “cattivo”™) ce n'é pitt d'uno e l'eroe sfugge da
% N. Frye, Anstoels della eniivca, Totine, Eingudi, 1969, pp. 45-46. Y A J. Greimas, Sesantics steuttrale, Gt p. 246
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uno per cadere sotto le grinfie di un altro, fino al combattimento 4.
nale. Dall'altra parte, un personaggio pud cambiare ruolo: lo stes-
so Greimas s & soffermato sul «problema del traditores,® cioé del
ggio che da "Adivvante” i rivels "Opponente”; ma si da
anche il caso opposto, della “conversione”, quande il cattivo passa
dalla parte dei buoni (ed & quello che succede nei Promessy sposs al-
I'Innominato). Infine un ruclo pud anche essere ricoperto da un
ente che non ha nulla del personaggio: sempre nel Promesse sposy,
il vero destinante, al di 13 del cardinal Federigo, & la Divina Proy-
videnza. Lo stesso Greimas ha ampliato il suo schema in una serie
di sdoppiamenti attanziali in base al discrimine positivo/negativo:®

SOgREtio positivo v SORREUo negativo
oggetto positive Vi Oggetto negativo
destinante positive  vs  destinante negativo
destinatadio positive  vs  destinatario negativo

Perd se ghi amanti sono sempre polarizzat, non & affano detto che
i personagg lo siano e soprattutto l'eroe della modernita, 1™ eroe
pmblumﬁm" s.f‘um: a nette determinaziond,

Ma occorre considerare che il personaggio non ha sclo una fun-
zione attiva. Pud avere anche una fondamentale funzione "locur-
va™ interessare cioé come portatore di racconto, come affabulators,
nei panni, per dirla con Vargas Llosa o dell'bablador o dell' escribidor
{dal raccontatore orale nella sua funzione primitiva, allo seribac-
chino della produzione di consumo). Il personaggio allora si quali-
fica perché & colui che ha qualcosa da raccontare: sulla scia della
mitica Sherazade, che narra per salvarsi la vita, nel secolo pii vicino
all'sttuale basta deoedare il Marlow di Conrad, oppure i numerest
personaggi-narranti della Blixen o ancora i Narrators delle pianure
di Celati

Ma il personaggio, oltre ad essere latore di “storie” pud anche
trasmigrare da una storia all'altra. Questa caratteristica fa s che

® A.J. Greimas, Del semso, Milano, Bompiard, 1974, pp. 272-274.
B A J. Greimas, Del pemas 2, Milino, Bompéani, 1984, p. 48.
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a gvere una vita vera ¢ propria tanto da creare addirituea al

suo autore, schiavizzandolo, il problema di non riuscire a fardo mo-
rire. O ancora sopravvivere all'autore ed essere rpreso da aler,
passando di epoca in epoca; & questa la diffusione del personaggio
"mitico”, come Ulisse o, un po’ pidh di recente, Don Juan. Nulla
impedisce che anche un eroe negativo goda di tale trasenigrazione;
anzi, pud accadere, come nel caso di Draculs, che a lungo andase,
riscritture dopo riscritrura, la sua “cattiveria” sfumd e i suo carat-
terc aumenti di tratti (si faccia da “piatto” a “rutto tondo”). La fa-
coltd di ripresa del personaggio & dell'ordine della citazione € pub
anche produrre mescolanze di storie e incontr inediti (cosi Man-
ganelli ha immaginato, tra le altre cose, un carteggio “impossibile™
tra Amleto ¢ la Principessa di Cléves). Accade ad esempio ai per-
sonaggi delle favole di scambiarsi di posto, come nel Pinocchio con
gli stivalf di Malerba (un burattino al posto di un gatto), o di in-
trecciarsi in sarabanda, come avviene in un episodio della Ratta di
Gunther Grass, che riunisce in un party tutt i personaggi dei Fra-
telli Grimm:

Indessen will die Stehparty nicht enden, Einige Mirchengestal-
ten spiclen thre Rollen. Unterm Betthiubchen zeigt Roddippehens
GroBmurter plétlich ein Wolfsgesicht. Die Hexe il Besen tan-
zen. Riibezahl biegt Eisenstibe krumm. Als wandle sie im Traum,
trigt des Froschkdnigs Dame auf einem Tablett thren Frosch von
Grruppe zu Gruppe. Hiinsel und Gretel holen letzte Bucheckern
und Haselniisse dem Knusperduschen-Auvtomaten. Die Guten und
Bésen verwandeln sich wechselseitig in Vogelscheuchen, Auwch
Aschenbrisdel und Kanig Drosselbart, der Standhafte Zinnsoldat
und Frau Holle sind ganz und gar in ihre Mirchenvernarm.
Selbstvergessen spielen sie sich. Sogar Schneewittchen will nicht
mehr mit wechselnden Zwesgen ins Gebiisch, sondem tausendmal
schiner fiir wen auch immer sein. So geht Mirchen in Mirchen
iliber. Jorinde liege Zinnsoldaten, Joringel hat sich zu Aschenbrdel
gelegr. Einzig die Hexe bleibr sich und Hiinsel treu: Zwischen thre
enormen Titten gebettet, triumt thm nicht nur, was hinterm Hage-
buttengebiisch geschich,
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[Intanto if party in piedi non vuol finire. Alcuni personaggi fiq-
beschi recitano la boro parte. Soero la cuffietta da notte la Hﬁfﬁ{
Cappuccento Rosso mostra improwisamente una faccis da lupe,
La Strega fa ballare le scope. Rishezahl pisgs sharre di ferro, Come
camminande in sogno, la Dama del Re Rana ports su un vassoio 1y
sua rana di gruppo in gruppo. Hiinsel & Gretel estraggone le fag-
giole & noccole residue dal distributose sutomatico della Casetyy
di Panpepato. Le Fate Buone ¢ Cattive 5i trasformanc vicendevol.
mente in spaventapassen. Anche Cenerentola & Be Bazzaditordo,
I'Intrepida Soldato di Stagno e Frau Holle sono innamorati pazzi
delle loro fisbe. Obliosi recitano se stessi. Perfine Biancaneve non
vual pili andare nel cespugli con nani cangiant, ma esser mille vol.
te pita bella non importa per chi. Cosl una fraba trascorre nell'altra.
Jorinde si gace col Soldaco &1 Saagne, Joringel i & coricato al han.
co di Cenerentala. Solo la Strega resta fedele a se stessa e a Hinsel:
adagisto tra le sue enormi tette; gli viene in sogno non soltanto
quella che si verifica dietro i cespugli di rose canine.]

Cllese al “trascorrere” delle fiabe una nell'altra, Grass aggiunge
una ironica sttualizzazione, qui in chiave erotica; in seguito nel suo
testo i personagpi fabeschi diventeranno militanti ecologist mobi-
lirati per la difesa ded bosco che i politicant] vogliono distruggere,

3. Spazi ¢ mondi possehil

Ma i personaggi non possono sussistere se non all'interno di un
universo che li contengs; ecco che ogni racconto deve dichiarare,
fin dalle prime battute, le proprie coordinate spazio-temporali. V
niamo quindi alla definizione dell’smrbiente, cul é demandata in
primo luogo la descriziome. Spesso il lettore che ha fretta di vedere
come va a finire la storia salta la descrizione, rtenendola pleammv
ca ¢ noiosa - infari non vi accade nulla ed essa si situa, coma ab-
biamo visto, nelle more di una pausa. Il tempo della descrizione
dawrebbe essere il passato, essa of dice come stavano le cose all'e-
poca def fatdl, ma s si pud trovare anche al presente, a sotrolines-
re che le cose non sono molto cambiate, E cosi che inizia [ rosso i
nere di Stendhal:
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La petite ville de Verriéres peut passer pour 'une des plas jo-
lies de la Frunche-Comté, Ses maisons blanches avec leurs 1o
pointus de tuiles rouges s'étendent sur la pente d'une colline, dont
des touffes de vigoureux chitsigniers marquent les moindres s-
pisosités.

[La piccola citnd Ji Verrires pud passare per una delle pil gra-
ziose della Franca Contea. Le sue case bianche, dai tetti aguzd di
tegale rosse, si stendane sul pendio di una collina, le ol minsme
sinuositi son poste in evidenza da macchie di robusti castagni )

Depodiché le vicende di Julien Sorel vengono narrate dovero-
samente al passato. Oltre alle indicazioni che precisano dove e
quando si svolge la storia, potremmo distinguere la descrizione del
personaggio, quella degli interni ¢ quella degli esterni. La deseri-
zione del personaggio deve familiadzzard con esso e fard entrare
nella sua dimensione caratteriale. In taluni ivcipit di Balzac si pud
trovare la descrizione del personaggio in anticipo sulla indicazione
del suo nome e del suo stato; in questo caso & come se individuassi-
mo qualcuno prima di conoscere il suo ruolo (una sorta di suspence
identificativa). Ad esempio, cosi attacca Il capolavoro sconosciulo;

Vers la fin de 'annde 1612, par une froide matinée de décembre,
un jeuns homme don le vétement £tait de trés mince apparence se
promenait devant la porte d'ene maison située rue des Grands-
Augustins, 4 Pars,

[Verso la fine del 1612, una fredda martina di dicembre, un
giovane vestito assai modestamente passeggiava dinanzi alla porta
di una casa di rue des Grands Augustins, a Parigi.]

Solo dopo svariate pagine si verrd a sapere che questo giove-
notto timido e male in arnese & Nicolas Poussin. )

Ora, le funzioni della descrizione sono molteplici. La princips-
le & di fornire le informazioni basilari, ma non minore & quella di
creare un'armosfera, oppure di fungere da accompagnamento, ma-
gari aftraverso un accostamento simbalico allo stato d'animo. Ac-
cade in Pirandello che la descrizione del pacsaggio, ad apertura di
finestra, conceda un refrigerio “poetico” al personaggio angustisto
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dalla vita le certo Pirandello & uno serittore che non ¢f va

con i suol personaggi spesso caricaturati gid nells descriziona fisi.

cal. Qui & ne [ verehi e f grovani:

Ah, era pur bello lo spettscolo di quella profonda notte lunare
su la campagna, con quegli alberi antichi, immobili nel loro triste
sogr perenne, sorgente col fusto dal grembo della terra, con quei
moati laggils che chiudevane, cupi contro il cielo, il mister degli
evi pill remat], col quel tremulo limpido sssiduo canto ded grilli che,
sparsi tra b erbe def piani, pareva persuadessero all'oblio d'ogni
cosL

La descrizione pud anche esprimere implicitamente un giudizi,
e quindi lavorare sia al modo del grottesco pirandelliano che g
modo dell'ironia di Flaubert: quando, nella pagine iniziali di Mads.
me Bovary, ci presenta Charles Bovary, il futuro marito di Emma,
arrivato fresco fresco nella scuola, la descrizione si appunta sul suo
berretto:

C"&tait une de ces coiffure d'ordre composite, ofl "on retrouve
les élEments du bonnet & poil, du chapska du chapeau rond, de la
emguette de loutre et du bonnet de cotan, une de ces pauvres
choses, enfin, dont la laidewr muette a des profondeurs d'expres-
sion comme |e visage d'un imbécile. Ovalde et renflée de baleines,
elle commengait par trois boudins circulaires ; puis s"alternaient,
sEparts par une bande rouge, des losanges de welours et de poils de
lapin ; venait ensuite une fagon de sac qui se terminait par un po-
Iygane cartonné, couvert d'une broderie en soutache compliqués,
et d'oii pendait, au bout d*un long cordon trop mince, un petit
craisillon de fils d'or, en mani®re de gland. Elle &rait neuve ; la vi-
siere brillaic.

[Era un copricapo d'ordine compesite, in cul si potevano fieo-
noscere gli element del cappuccio di pelo, del ciapria, della bom-
betta, del cascherto di lontra e del berretto di stoffa: insomema, una
di quelle povere cose che nella loro tacita brutterza hanno wne
qualche profondith d'espressione come il volte di un imbecille. DI
forma ovoidale, tenuto su da stecche di balena, esso era costituito
da tre salsicce arvotolate; vi si alternavano poi, separate da una siri-
scia rossa, losanghe di velluto ¢ di pelo di coniglio; poi una specie
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di secco terminante in un poligono incartonate, coperto da un
complicate rieama di galloni: di lassi, tenuto da un lunge cordone
troppo csile, pendeva a mo’ di nappa un gomitoline di file d'ora.
Era nuovo di zecca, la visiera luecicava.)

Ecco una descrizione che serve a farci immaginare un oggetto
ralmente “impossibile” da qualificare subito il suo proprietario e
da renderlo fin dall'inizio paragonabile @ una grossa tests vuota.

Certo la funzione delle descrizioni & subalterna se riteniamo che
lo scheletro del racconto stia tutto nel sup asse remporale;* tutta-
via la conformazione dello spazio nella narrativa & apparsa nella
sua rilevanza con gli studi strutturalisti di Lotman. L'eroe, secondo
Lotman agisce nel quadro di un modello eulnurale fondato sulla di-
visione spaziale tra “interno” ed “estemno”, Lo schema & queste:

La «collisione narrativas sarebbe costituita appunto dalle frec-
ce che indicano lo sforzo dell’eroe o valicare la frontiera culturale,
come nei casi dell weroe della figba di magia, Dante in pellegrinag-
gio lungo i cerchi dell'inferno, Rastignac che si flml-ﬂi"ﬂ.ml'll:
ta societde.® In anni pii vicind, una interessante cosrente teorica si

M Cogl nell'i ricerca i Ricceus mel ore vobami dilTempo ¢ rvewro,
Milana, Juca . 1983-1585-1588, Sulle funzoni ded rempo & fonds-
mentale H. Weinrich, Temmpus, Bologna, Il Muling, 1978,

® n]. M. Lotman-B. A. Uspenskd, Tipalagis dnlla caisrs, Milano, Bompian,
1547, p. 168; bo schema sopra mipontato & b, p. 136,
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& attivata sul tema del “mondo possibile”. Quale mondo viene co.
struito dal testo? Questa domanda diventa cruciale, sccompagnan.
do la rendenza postmoderna verso la mapparura ¢ I geografia delle
culture, In particolare, Pavel ha proposto di parametrare | mondj
di finzione in base alla distanza dalls realtd e alla densiti referenzia.
le, costituita, quest'wltima, dal «rapporto tra estensione del mondg
e lunghezza del testow.* Turti gli aspirami scrittori sanno bene che
esistono, a seconda del generd praticat, mondi pit vincolat (ad
esempio nel romanzo storico, dove non & deve incorrere in errore)
e mondi pilt liberi, come quelli sviluppati proprio nell'epoca del
postmodemo, cioé la fantascienza ¢ il fantasy (mondi completa-
mente autoinventati, dove l'unico errore possibile & dovuto all'in-
coerenza). L'esplorazione dei mondi possibili & stata portata avan.
ti da Dole#el™ che vede il sistema stesso dei personaggi in dipen-
denza dal posizionamento del mondo in cui possono esistere ed
essere “compossibili”. Dolefel propone alcune distinziond: innan-
zitutto tra mondi monopersonali e multipersonali. I primi saranno
pili rar, ma non sono da escludere, basti pensare al caso del Ro-
binson di Defoe o anche - aggiungo io - alle distopie dell'ulimo
uomo. Una ulteriore tipologia distingue quartro tipi di restrizioni,
che devono essere seguite nella costruzione dei "mondi di inven-
mone”™; aletiche, deontiche, assiologiche, epistemiche. Le restrizio-
ni aletiche concemono quello che & possibile in un determinato
mondo (per o, dice Doledel, i possono essere mondi naturali &
mondi soprannaturali); le restrizioni deontiche, dguardane le nor-
me sulle azioni che sono vietate, obbligatorie o permesse nel mon-
do possibile; le restrizioni assiologiche toccano i valor che vi sono
in vigore; le restrizioni epistemiche che cosa sa, ignora o crede il
personaggio. Sui diversi livelli i possono essere diversi dpi di per-
sonaggio eterodosso: ™ alieno aletico” & un personaggio che non
sarebbe possibile secondo la convenzione di quel mondo; 1™ alienc
deontico™ & invece il personaggio fuod regola (un outsider morale),
Nel caso di *mondi doppi® si pone la possibiliti di un passaggio di

* T.G. Pavel, Mond df invenziome, Toring, Einsadi, 1992, p. 190,
¥ | Doledel, Heterocormca, Milano, Bompiasi, 1559,
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frontiera, simile a quello indicato da Lotman ~ Dilefel fa I'esempio
della Alice di Carroll che va dall'aftra parte dello specchio. La ricerca
rermina sulls frontiera dei mondi impossibili; Dolezel appare scet-
tico sulla loro effettiva validita e ne sottolinea anche la facilita, per-
chié si tranterebbe di operare senza restrizioni, o in regime di diver-
srssement: «l'attuale inflazione del viaggio attraverso mondi e delle
“brigate trans-storiche” ha fatto si che per uno serittore sia facile
trasferice una persona funzionale da un mondo a un altro, come ¢
facile per un bambino spostare un cubetto del Lego da una torrea
un’altra».** Torneremo piis avanti sulle serimure “fuori luogo” del-
la moderniti radicale, dove le restrizioni saltano non per semplice
giooo, ma in quanto sono il terreno su cui si fonda lillusione mi-
metica ¢ l'immedesimazione del lettore passive, ossia l'ideologia

el narrare,

4. Le posizions del narratore

Rimane melto importante anche la posizione del narratore. Le
analisi narratologiche sono arrdvate tardi 2 considerado, ma € una
questione centrale perché & evidente che, a parith di trama e di per-
sonaggl, si possono scegliere modi enunciativi molto differenti per
raccontare la stessa storia.

Partiamo dalla piii semplice e ovvia distinzione del narratore
che & quella della persona: in prima o terza persona. Potremme an-
che dire, nei termini correnti: |'io narrante o il narratore onniscien-
te. Luno e I'altro possono garantire def vantaggi: l'io narrante fa
guaclagnare in verosimiglianza, perché la sua visuale diventa para-
aurobiografica o comungue da testimone oculare; il narratore on-
nisciente fa guadagnare in estensione ¢ in profonditd perché, per
convenzione, $a tutto cid che avviene e tutto quello che viene pen-
sato dai personaggi. Mentre 'io narrante ha una prospettiva relati-
va a lui solo, il narratore onnisciente pud assumere qualsias “pun-

to di vista” (in narratologia si parla di focalizzazione).

¥ Ivi, p. 228.
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Per la veritd, anche 1o narrante pud cambiare prospettiva
ha bisogno di una vera e propria bacchetta magica, ipl;snmmn ddT:
corso al fantastico, come nel racconto Axolos! di Cortizar, in cui i)
soggetto attraversa il vetro dell'acquario diventando un barrace o,
dopo un attimo, guarda il se stesso umano di prima allontanarsi
dall'altra parie:

Por es0 no hubo nada de extrafio en lo que ocurrid. Mi cara es-
taba pegada al vidrio del acuario, mis ojos trataban una vez mas de
penetrar e misterio de esos ojos de oro sin irs y sin pupila. Vela de
muy cerca la cara de una axclod] inmévil funte &l vidrio. Sin transi-
cibn, sin sorpresa, vi mi cara contra el vidrio, en vez del axolod wi
mi cara contra €l vidrio, la vi fuera del acuario, la vi del otro lado
del vidro. Entonces mi cara s¢ apanté y yo comprenddi.

[Per questo non fu strano quel che secadde. Il mio volio era at-
taccato al vetro dell'scquario, i misi occhi cercavano di penetrare
ancora una volta il mistero di quegli occhi d'oro senza iride & sen-
za pupilla. Vedevo molto da vicine s faccia di un axclot] immobi-
le contea il vetro, Senza tramsirione, senza sorpresa, vids la mia fac-
cia contro il vetro, invece dell"axolod vidi la mia fsccia contro il ve-
1o, la vidi fuori dell’scquario, la vidi dall'altra parte del vetro.
Alloca la mis feccis o staced, e jo compresi ]

La persona ¢ dmasta la prima, perd il soggetto ha subito una
metamorfosi o trasmigrazione.

Quanto poi alle possibili “persone”, rimarrebbe, & vero, cltre la

prima e la terza, ancora da rintracciare la seconda persona; non &
esclusa, perd rguarda test dichiaratamente "sperimentali”. Lha
provata Butor, ne La modificazione:

Vous aver mis le pied gauche sur la rainure de cuivee, et de
votre épaule droite vous stsayez en vain de pousser un peu plus le
pannedy coulissant, Vous vous introduisez par ['&troite cuvertune
en wous froftant contre ses bords, puis, votre valise couverte de
granuleux cuivee sombee couleur d"épaisse boutetlls, votre valize
assez petite d'homme habirué aux longs voyages, vous I'arrachex
par sa poignée collante, avee vos doigts qui se sont échauffés, si
peu lourde qu'elbe soit, de I'avoir partée jusqu'ici, vous la souleves
et vous seniez vos muscles o vos endons se dessiner non seule-
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meent dans vos phalanges, dans votre paume, votre paignet et votre
bieas, mais dans votre Epaule aussi, dans toute la moité du des e
dans vos venébres depuis votre cou jusqu’aux reins.

[Hai messo il piede sinistro sulla scanalature di ottone, con la
spalla destra tenti inutilmente di spingere un poco di piil ls pocts
scoerevele. T'introduei attraverso lo spiraglio, strofinande contro
bordi, poi, questa valigia dcoperta di granuloso cuaio dallo spesso
l;dﬂl'hl][tl.ghl, la tua 'h'll.i.ﬂ,m i womo avvezzo d hﬂﬂfﬂlm
pcco h:!-:ﬂmri per la corta maniglia appiceicatiecia con e dita che
ti sono ingranchite a portarls sin qui, scbbene non sis affsno pe-
sante, la sollevi, e senti | tuod muscoli & woi tendini irrigidirsi non
solo nelle [ﬂ"lgi,nﬂhp-hna della mano, ndpuhntlﬂm
ma anche nella spalla, in tutts la metd del sorso e nelle verebre, dal
collo Ano alle reni,]

Problema: la seconda persona & 'autore che dizloga con il per-
sonaggio, oppure & semplicemente una prima persona
visto che si conoscono bene, per filo e per segno, le sue sensaziond
fisiche? Quando ¢i ha riprovato Calvine, in Se sma motre o inverso
sin piaggiatore, inizialmente il tu & rivolto a quel letrore che corn-
sponde ad ognuno di noi («Stai per cominciare a leggere il nuovo
romanzo Se una motte d'inverno un waggiatore di Iralo Calvinow);
ma, a partire dal secondo capitolo, il “w" del lettore si marerializ-
za in uno specifico personaggio che parte alla ricerca delle conti-
nuazioni degli inizi interrott ¢ che potrebbe facilmente essere a-
tradotte nelle “persone normali™ («corr alla libreda, entri el ne-
gozios, scrive Calvino: avrebbe potuto scrivere “corse in libreria,
entrd nel negozio™...). ™ Insomma, la seconda persona noa pud che
essere Un vezzo 1aro, né pud diventare uno strumento reiterabile.

La posizione della "voce” narrativa ¢i determina, dunque, sulls
base della presenza o meno di chi narra nella storia. Genere ar-
cola le possibiliti attraverso diversi schemi strutturali. Un primo

W Per questo, mentre il letrore dal cap. 1 ha davanti s s¢ delle alrernative (eg-
gere in pmmmmdnim.ﬁm-dunm.mmﬂmmﬁﬁuﬁm
pgﬁ.m all"affabialazicine cabrrdenas, & viese lindiato in una stoda o=
venmicaalith certo valontatia, sine al “licro fine™ marsimontales (. Segre, Tasim
1 raraurs, Toring, Einsudi, 1984, p. 138k
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grafico combina il narratore-personaggio o impersonale con il
punto di osservazione (nel cuore degli eventi oppure da osservato-
re esterno). Otteniamo i quattro casi seguenti:®

AVVENIMENTI AVVENIMENTI
ANALIZZATI CISSERVATI
CALLINTERMNG DALLESTERNG

Narrdtore presemie 1 ﬁ'ﬂ :

OV DETIOMAEINn L'enoe raceanta gy

reil'azione la sua stada mﬂ'm
4] 3

i":m sl Laisgoce analista L'autcre raccanla

wall P o onmiscente la stoeia

thror raccoata |4 srocia dall'ssternio i

La quarta casella, quella della narrazione assolutamente imperso-
nale e imperturbabile & infrequente {potremmo calcolarla m{'h':s:u
tra le soluzioni sperimentali ¢ alternative), perché quella posidone
rende difficile la partecipazione emotiva del letrore. Tuttavia si di
il caso che limpessonalith venga wsata proprio per l'effesto-turba-
mento che produce, dando impatto agli eventi narrati in quanto non
motivati internamente. Addirttura, vedi il caso dello Stramiero di
Camus, l'impersonalitd pud essere costruita attraverso I'lo narrante,
in modo da sottolineame la carenza di emorivitd, Cosl Mersankt cam-
mina sulla spiaggia poco prima di compiere 'omicidio gramuiro:

Le soledl tombait presque d'aplomb sur e sable et son éclat sur
la mer énait insouternble. Tl n'y svait plus personne sur la plage.
Dhuans bes eabanons qul bordaient e plateau et qui surplombaient ka
eer, on entendait des bruits d'sssiettes et de couverts. On respirait
i peine dans la chaleur de plerre qui montait du sol. Pour com-
mencer, Raymond et Masson ont parlé de choses et de gens que je

= G, Geneste, Frapiowd [T, &, p. 234,
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ne connalssais pas. J'al compris qu'il y avait longtemps qu'ils se
?Juwhniuu et qu'ils avaient meéme vécu ensemble § un moment.

ous nows sommes dirigés vers 'eau et nows avons longé la mer.
Quelquefois, une petite vague plus longue que l'autre venait
muulﬂermu souliers de toile. Je ne pensais i ren parce que j'étais
a moitié endormi par ce soleil sur ma tére nue.

[ sele cadeva sulla sabbia pii o meno a piombo e il suo sfol-
gorio sul mare era insostenibile. Alls spiaggia non c'ers pil nessu-
no. Negli stabilimenti sitsati attomo alla plamtaforma e che agget-
tavano sul mare, si sentivano rumor di platti ¢ di vassol. Nel calo-
re pietroso che saliva da terra si respirava a stento. All'inizio,
Reymond & Maszan hanno paclate di cose e di persone che o noa
conascevo. Ho intuito che si conoscevano tra loro da tempo e che
8 UM CETLO. PUnD avevano anche vissuto indieme. Ci stumo diveri
verso l'acqua e abbiamo costeggiato il mare. A volte una piccals
onda pilt lunga delle altre arrivava a bagnare ke nostre scarpe di
pezza. Non pensavo a perché ero merzo addormentato dal
sole che picchiava sulla mia testa scoperta.]

Malze di queste frasi potrebbero essere ascritte 2 un narratore di
terza persona, mentre |'affermazione “non pensave a nulls” d mo-
stra 'inutilich di conoscere i pensied del personaggio, che qui sono
ignotl a lui stesso o semplicemente mancano. Sull'impersonalitd va
alla grande il Nowveas roman francese e in panicolare La pulowsic
di Robbe-Grillet, che sembrerebbe scritta alla terza persona, ma vi
imtinua la presenza non dichiarata di un io, del soggetto della “ge-
losia" che rimarca putti i particolari proprio perché spinto dall'es-
sessione del sospetto. Cosi nota la macchia del méllepied: schiscda-
to sul muro, traccia tanto pil crudele quanto pit dettagliota di una
violenza elementare che pud scoppiare da un momento all'altro:

Pour voir le détail de cette tache aves netteté, afin d'en distin-
guer l'origine, il faut s'approcher tout du mur et se toumer
vers la porte de 'office. Limage du mille-paties &crasé se dessine
:]ﬂu.mnpuint&gn]:.mﬁmpﬁhd:[:ﬁunmp&ﬁ
posur ne laisser aucun doute. Plusicurs des anticles du corps ou des
appendices ont imprimé | leurs contours, sans bavure, & demeu-
m:m{uﬁdummﬁﬂﬂuﬁmm:qﬂdﬂ
antennes, deux mandibules recourbées, la t8te of e premier an-
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neay, la moitié du second, trois pattes de grande maille. Vienneny

ensuite des restes plus flous : morceaux de pattes et forme particlle

d'ten corps convulsé en point d'interrogation.

[Per vedere distintamente i dettagli di questa macchia, ¢ poter-
ne accertare lorigine, bisogna swwicinarsi molto al muro, ¢ voltarsi
verso I ponta dell'anticucing. Limmagine del millepiedi si presen-
1a allora, seppure incompleta, composta tuttavia di frammenti ab-
bastanza precisi per non lesciare aloun dubbio. Diverse pari, tra
segmenti del corpo e appendiei, hanno impresso lii § propri contor-
ni con nettezza perfetta, e vi restano riprodotti con una fedelsi da
tavola aratomica: una delle antenne, due mandibole ricurve, la te-
sta ¢ il primo anello, la metd del secondo, tre zampe di considere-
vole lunghezza. Vengono poi dei resti piit vaghi: pezzi di zampe e
forma parziale d'un corpo convulso a punto imerrogativo. ]

Ma torniamo g Genette e ad un swo secondo schema, che distin-
gue da un lato il narratore extradiegetico da quello intradiegetico:
il primo & quello a livello dell'enunciazione, che racconta senza vir-
golerte, 'aluro & invece il narratore interno al testo, un personaggio:
che prende la parola e che - a volte anche per ampio tratio - assy-
me la funzione del narratore; dall’altro lato troviamo il narratore
eterodiegetico (che racconta storie in cui non & presente) distintg
dal narratore omodiegetico (che racconta la propria storia).™

LIVELLO it . n
= Extradiegerico Intradiepetico
Eterodiegetion 0 Shu‘:.l?de
e I

Un effetio di sorpresa si di quando il narratore eterodiegetico
si rivela un omodiegetico camuffaro: cosi nel finale del Cavaliere
inesistente di Calvino, la modesta monaca scrivana getta la ma-

" b, p 29
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gchera & 5i SCOPTE E55CTE Emdlmmr:,unnd:ipr_mmgip:indpm
i della vicenda. Dal canto suo, Chatman parla di narratore nasco-
sto 0 narratore palese. Dove & che il narratore scompare? Stando
all'antica divisione di Platone (La repubblrca) tra diegesi e mumesi,
discorso del narratore e imitazione del diseorso altrud, il narratore
certamente resta muto quando cede la parola ai personaggl. Tutta-
via non sempre questo limite & stabile ed & interessante osservare le
diverse sfumature tra discorso diretto (mimesi vera e propria della
parola del personaggio), discorso indiretto e discorso indiretto L
bero. Mettiamo che il personaggio dica “me ne vado”, pud essere
reso in queste tre forme:

discorso diretto: Disse: “Me ne vado!”
discorso indiretto: Disse che se pe andava.
discorso indiretto libero: i voltd, S5 ne andava.

Gid nel secondo caso la parola & in comproprietd, perché il per-
sonaggio avrebbe potuto formulare anche un discorso pit lungo
(di cud *se ne andava” potrebbe essere il sunto). Ma & sopratturto
il terzo caso, il discorso indiretto libero, a tuarsi in una zona in-
certa: infatti, quel “se ne andava” potrebbe essere anche quila con-
densazione delle parole del personaggio, ma potrebbe valere come
interpretazione del suo gesto ad opera del narratore senza che nes-
suno parli. Cosi Pirandello nella descrizione che ho riporta-
124 p. 134 dice «iAh, era pur bello o spertacolo di quella profonda
notte lunare su la campagna. ..», I'espressione di meraviglia resta in
comproprietd tra il narratore ¢ il personaggio femminile affacciato
dalla finestra sulla “notte lunare”. Ad ulteriore incentivo di tale
collaborazione pud sovvenire qualche espediente tecnico: tale ¢ lo
stilemna di Saramago di abelire le virgolette, lasciando perd la lette-
ra maiuscola all'inizio delle bartute. Cid consente sempre di capire
chi parla o comunque che qualcuns parla, ma crea un efferto di
magma verbale, tanto pil significativo nel caso di Cecitd, in quanto
i ciechi di quel romanzo non sono altro che vod senza fisionomia.
Con il problema di qualche dubbia attribuzione:
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Entiio alguém gritou, Que & que estimo aqui a fuzer, por que &
que o salmos, 8 resposta, vinda do melo deste mar de cabecas, 55
precisou de quatro palavras, Estio i os soldados, mas o velho de
venda preta disse, Antes morrer de um tiro que queimados, preciaa
vaz de experiencia, por isso talvez ndio tenha sido proprismente ele
a falar, talvez pela boca dele tenha falda s mulher dosqueira (...

[Allora qualeuno gridd, Cosa stismo a fare qui, perché non uscia.
mo, ¢ ba risposta, proveniente da questo mare di teste, richiese solo
quattro parole, Ci sono i soldati, ma il veochio della benda nera dis.
se, Meglio morire sparati che bruciati, sembrava la voce dell'espe-
tieniza, percids potrebbe non essere stato proprio hui a parkare, po.
trebbe, per bocca sua, aver parlato la donna dell'accendino, (...).]

Sul lato opposto, il narratore si appalesa senza dubbio quandg
prende la parola nel commento. E ancora di pit quando si rivolge
direttamente al suo uditorio. Nel caso del narratore intradiegetico,
V'uditorio pub essere concretamente rappresentato da pers 13
compresent, che possono dmanere muti o interloguire; nel casg
del narratore extradiegetico, invece, pub essere chiamato in causa®
come una entitd ideale o ipotetica («Pengino ora | miei venticingue
letori che impressione dovesse fare sull'animo di quel 0,
guello che s'¢ raccontatow;, Manzoni, I promessi spos) il cui coin-
volgimento serve al coinvolgimento del lettore reale. Il *lettore nel
testo” prende il nome di narratario, messo a pewndant col narratore.

Bisogna comunque essere sempre attenti a distinguere il nas-

tore dall’autore, mentre il senso comune é portato a confonderli,
per via di un presupposto autobiografismo della scrittura. Non -
solo quando la cosa emerge con nettezza - penso a qued narrator
che mettono in soena un io narrante di sesso diverso, come Pavese
in Tra donne sole o la Yourcenar ne Le memorte df Adriano - main
qualsiasi situazione, tra autore & narratore ¢'¢ una, sis pur piccola,
intercapedine, dovuta al carattere finzionale, Borges lo esprime in
modo splendido in una prosa breve, intitolata significativamente
Borges ¢ fo: X

Al otro, a Borges, &5 2 quien le oceurren las cosas. Yo caming
por Buenos Aires v me demoro, a caso ¥ mecinicamente, para mi-

A
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rar el arco de un zagudn y la puerta cancel; de Borges tengo nod-
cias por €l correo y veo su nombre en una tema de profesors o en
un diccionario biografico. (...) yo vive, yo me dejo vivir para que
Borges pueda tramar su literatura y esa literatura me justifica. [...)
Por lo demis, yo estoy destinado a perderme, definitivamente, y
séilo algin instante de mi podrd sobrevivir en el otro. ...} No s
cuil de los dos escribe esta pigina.

[All'altro, & Borges, accadono le cose. o cammino per Buenos
Aires e indugio, forse ormai meccanicamente, a guardare l'arco di
un androne ¢ la porta che da a un cortile; di Borges ho notizde at-
traverso | posta e vedo il sue nome in una terna di professori o in
un dizionario biografico. (...} io vivo, mi lascio vivere, perché Bar-
ges possa tramare la sus letteratura, ¢ questa mi giusifes. (...)
D'altrende, io son destinato a perdermi e solo qualche istante mio
potri sopravvivere nell'altro, (,..) Non o chi dei due serive questa
pagina.]

Basta che I'io si faccia serittura ed & gid un altro, dice Borges. A
partire da questa sottile differenza (o diffrazione) del soggetto,
non ¢ si pud sorprendere del caso del narratore inattendibile.™
Poiché noi siamo portati a credere a quello che dice il narratore,
percid possiamo essere ingannati da un narratore menzognerc:
chiaro che solo il narratore stesso pud smentirsi, ammettendo di
non aver detto la veritd — cosi, ad esempio, il narratore de [f ser-
pente di Malerba sconfessa alcune sue asserzioni ¢ alla fine lascia
trapelare la falsitd di uteo il suo racconto. Tuttavia la veridicita
pud venire invalidata da un brano di diversa provenienza, quale &
la premessa del Dottor 5. che apre La corcfenza df Zemo di Svevo,
mettendo in guardia sul conto del narratore principale per le «tan.
te veritd e bugie chegli ha qui accumulate!», Oppure pud rima-
nere dubbia, come nel magistrale Giro df wite di Henry James,
dove non si saprd mai se | bambini vedono veramente i fantasmi o
se & la stessa istitutrice-narracrice che li convinee di vededi. Ma
che senso ha ridurre l'attendibiliti del narratore? A parte gli ef-

% §e ne oceupa W C. Booth in Retorics dells narreative, Firenze, La Nuovs
Itakin, 1996, pp. 164-165.
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fertl umoristici, ci dimostra che alle sue spalle ¢'é un “autore im.
plicito” che lo manda in scena per il gusto di smascherarlo. Anco-
ra, possiamo considerare una sottolineatura della discrasia del
i casi di narratore improbahile. Ad esempio un narratore
di troppo lunga durata (oltre una sola vita), nella fantascienza;
Vonnegut in Galspages risolve il problema facendo del suo narra-
tore un vero ¢ proprio fantasma (in fondo i narratore onnisclente
& sempre una sorta di “fantasma”) condannato a non poter passa-
re nell'aldila per un milione di anni, in tal modo potrd essere il te-
stimone divertito della d-animalizzazione dell'vomo. O, ancora, il
caso del narratore della distopda che assiste alle avventure dell'ul-
timo uomo: se quello & 'ultimo vomo come pud esistere un narra-
tore? E, s& pure esistesse, per chi narrerebbe? Nel gill citato Oryxe
and Crake, la Atwood aggiunge un ulteriore problema narrativo
che & il racconto al presente:

Snowman wakes before dawn. He lies unmowing, listening 1o
the tide coming in, wave after wave sloshing over the various
ricades, wish-wash, wish-wash, the thythm of heartbeat. He would
sa like to believe he is still asleep. On the eastern horizon there's a
greyish hage, lit now with & rosy, deadly glow, Strange how that
eobour still seems tender.

[Uneno delle Nevi 5 sveglia prima dell'alba. Giace immobile,
sscolundo s marea che sale ¢ enda dopo onda lambisce le varie
barriere, ce-clac, cic-ciae, il dtmo del bartito cardisco. Vorrebbe
tanto credere di essere ancora addormentaso. A est I'orizzonte &
pervaso da una foschia grigiastra, ora aceesa da un bagliore roseo,
mortale. Strano come quel colore appais ancora delicars.]

1l racconto in presa diretta non & mai interamente verosimile:
come potrebbe il narratore csservare e scrivere allo stesso tempo?
E perd in questa situazione estremse il narratore non pud che sussi-
stere nel presente, finché €'¢ ancora un wltimo uvomo da raccontare.

Alla fine, sarh meglio darticolare turta la posizione enunciativo-
narrativa secondo lo schema di Chatman,” caleolando non solo 1

# & Chatmun, Saoria ¢ dircorsa, oit., p. 198,
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distanza tra gutore e narratore, ma passando anche per il “fanta-
sma” dell'autore implicito (evidenziato dall'uso di diversi eteroni-
mi, come in Pessoa):

Testo narcative

e v—— o R

. Retorica ¢ narrativa

Rimane da considerare quale valore abbiane le Agure retoriche

nell'ambito della narrativa, Certo se ¢i concentriamo sulls trama,
sull"ambiente e sul narratore, le eventuali metafore appariranno se-
condarie, trascurabili, mere aggiunte stilistiche che potrebbero es-
sere tolte senza nessun disturbo, Tuttavia non ne mancano mai. La
vivacitd le esige, per esempio nell'incalzare del racconto pud tor-
nare utile I'ipotiposi, magari con quel passaggio dal tempo passato
al presente adottato da Manzoni nei Prossessi spos: «A quella par-
te s'avventd la gente. Quelli della bottega stavano interroganda il
garzone tornato scarico, il quale, turto sbigottito e rabbuffato, rife-
riva balbettando la sua trista avwentura; quando si sente un calpe-
stio & un urlio insieme: cresce e s'avvicing; compariscono i forer
della masnada. Serra, serra; presto, presto: uno corre a chiedere
aiuto al capitano di giustizia; gli altri chivdono in fretta la bottega
e appuntellanc i battenti» (e la scena va avant con alternanza di
tempi: gli alabardieri «poterono arrivares. .. «Al capitano, comin-
ciava a mancargli il respiros... «“Figliuoli,” gridas... «udavan ¢
facevan versacei a quelli di git, perché smettesseros... «La vista
della preda fece dimenticare ai vincitori i disegni di vendette san-
guinoge. 5i slanciano ai cassonis. ., ecc., eoc.).

Va da sé che in prosa le figure sono in minor numero rispetto
alla poesia, diminuisce la loro concentrazione, il "tasso di figura-
lita” - per dirla con Orlande - & pil basso. Eppure pui espander-
si in direzioni che non vanno trascurate, Passi per Dickens, cui non
Buastano analogie umoristiche:
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[t was & rimy mormning, and very damp. [ had seen the damp Jy-
irg on the cutside of my lihe window, a5 if same goblin had been
crying there all night, and using the window for a packet-handker-
chief. Now, [ saw the damp lying on the bare hedges and spare _
grass, like a coarser sort of spiders’ webs; hanging itself from g~
1o twig and blsde to blade. On every rail and gate, wet lay clammy;
and the marsh-mist was so thick, that the wooden finger on the post
directing people to our village - a direction which they never ae-
cepted, for they never came there - was invisible to me until Twas
quite close under it. Then, as I locked up at it, while it dripped, it
seemed to my oppressed conscience like a phantom devotingmeto.
the Hulks. 4

[Ers una maiting umida e nebbioss. La brina si era posata sulla
parte esterione del vetro della mis finestra come se durante la notte
un fantasma i avesse planto sopra tutte le sus lacrime servendosi
dei vetri come di un fazzolesto. La brina restava sospesa sulla depl
spogie  sull'erba grama, come una ragnatela pi fitta che pendes-
s= da ramoscello » amoscello, da stelo a stelo. 1 cancelli e le infer-
rinte eruno bagnat e viscidi per 'umiditi; sulla palede la nebbis era _‘
cosl fitta che non mi accors neanche dell'indice di legno sul cartel-
lo indicatare del postro villsggio (indicazione che non interessava
messung, perché nessuno o veniva mai) finché non o sbattel sopra
con U naso. E quando alzando gli occhi me lo troval davanti musgo
sgoccialante, alla min coscienza oppressa fece 'impressione diun
Fantasma che mi condannasse alls galera.] M

Che servono a connotare, nell' sccostamento alle storde di fanta-
smi, il carattere suggestionabile del protagonista di Grands speran-
ze, con in aggiunta il gesto goffo di shattere contro il cartello indi-
catore. Ma persno nei casi di progertato realismo lo spostamento
retorico non & mai assente del turto, Vediamo nella Nawd di Zola,
la descrizione del teatro durante la prova: 4

C'était, su milieu de Fénorme vaisseau, et sur quelques métres .“
seulement, umne lueur de fulot, choué au poteay d'une gare, dans la.
quelle Jes acteurs prenaient des airs de visions baroques, avec leurs
ombres dansant derridre eux. Le reste de la scéne s'emplissalt
d'une fumée, pareil i un chantier de démolitions, & une nef éven-
trée, encambrée d'échelles, de chissis, de décors, dont les pein-
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tures déteintes faisaient comme des entassements de décombres;
e, en I'air, les toiles de fond qui pendaient avaient une apparence
de illes accrochées aux poutres de quelque vaste magisin de

i Tout en haut, un rayon de clair sobell, tombé d'une fe-
nétre, coupait d'une barre d'or la nuit du cinre,

[Al centro di quell'enorme contenitore, ma pello spazio di po-
chi metd, un lucare da lanternone di stazione fesvoviaria dava agh
attori la parvenza di visioni bizzarre, con le loro ambre che dinza-
vano sullo sfonde, 11 resto dells scena, pieno di unpqhnednﬁmn—
50, era simile a un cantiere di demoliziond, & una navata sventrata,
ingombra di scale, telai, scenari cost stinti da sembrare mucchi di
macerie; e i fondali sollevati in alto avevano l'asperto di stracci ap-
peesi alle travi di un vasto negozio di cenciaiolo. In cima a tuo, un
luminoso raggio di sole che scendeva da una finestra tagliova con
una striscia d'oro il buio fitto della volta ]

La descrizione precisa dell’ambiente prende dei caratter defor-
manti, gli attori vanno a far parte di un “teatro d'ombre”, addirit-
tura diventano “visioni barocche”, quasi ormamenti decorativi. [l
paragone con la luce di stazione sotrolinea il carattere provvisorio
(di “partenza™) della prova. Lo scenario ancora in preparazione -
manda perd non alla costruzione, ma alla fase opposta di disgrega-
rione ¢ roving, proiettando cosi — allegoricamente = sulla vicenda
un senso di fallimento consono alla “dissolutezza sociale” del ro-
manzo (Nand & la storda di una prostituta che dissipa patrimoni,
onorabilita, vite e infine se stessa), riscattata solo parzialmente nel
raggio “aurec” che conclude il brano.

Non pacliamo pei di un verista come il nostro Verga, in cui d-
tornano (qui [ Malapoglia) i paragoni con il soprannaturale, giust-
ficati dal punto di vista magico-popolare dei pescatori:

Dopo la mezzanotre il vento s"era messo a fare il disvalo, come
se sul tetto o fossero tutti § gatti del passe, ¢ a scustere le imposte.
Tl mare si wdiva muggire attorno ai fariglionr che pareva ci fossero
riuniti i buoi della fiera di sant"Alfio, e il glorno &ra apparso nero
peggio dell'anima di Giuda, Insomma uns brutts domenica di set-
tembre, di quel settembre traditore che vi lascia andare un colpo
di mare fra capo e collo, come una schioppeteata fra i fichidindia.
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Le barche del villaggio erano tirate sulla spiaggia, e bene amemar.
rate alle grosse pictne sotto i lvazolo; percit | monelli si divertiva-
fio & vociare ¢ fischizre quando si vedeva passare in lontananzg
qualche vela sbrindellata, in mezzo al vento ¢ alls nebbis, che pare-
va ¢ avesse il diavolo in poppe; le donne invece si facevano la cro-
ok, quasi vedessero cogli occhi b povera gente che vi era dentro,

Diall’sltro bato, la nasrazione fantastica per forza & cose, dowen.
do rappresentare ci che non ha equivalenti nella nostra esperienza,
fard ampio uso di anlogie. Vediameo, ad esempio, I'arrivo di ung
automobile extraterrestre (che si rivelerd per giunta “fantasma™)
tratta dalle Cromache mrarziane di Bradbury:

Tt was & enachine like a jade-green insect, a ing mantis, del.
jcarely rushing through the cold air; mﬂmﬁmm di-
amonds winking over its body, and red jewels that glinered with
multifaceted eyes. Its six legs fell upon the ancient highway with
the sounds of & sparse rain which dwindled away, and from the
back of the machine a Martian with melted gold for eyes looked
down at Tomds as if he were looking into a well.

[Era una macchina simile a un insetro d'un verde giada, una spe-
cie di mantide religioss, delicatamente in corsa nell'aria fredda, con
inmumeri ¢ indistinti diamenti verdi che ammiccavano su tutto il
carpa & rosse gemme scintillant negli occhi sfaccettati. Le sei zam.
pe manellevano |'antichissima sutostrada col suono alterno d'una
pioggia sparsa che in lontananza diventava sempre pill rads, ¢, dal di
dietro dells macching, un marziano con occhi doro fuse guardava
i verso Tomis, come stesse guardando in fonde a un poazzo.]

1 paragoni con l'inserto sono nella tradizione della fantascienza,
ma qui sottalineano la legperezza e la naturalezea (confermate dal
tenue rumore come di pioggia) del veicolo anificiale, che ha un
"corpo”, Elementi valorzzantl sono indubbiamente | diamanti e
'oro; I'ultima anabogis, quella con il pozzo, pone il problema fon-
damentale della comunicazione tra alieni, che in Bradbury, con -
pore, resta altamente problematica, ]

Come si vede, realistica o fantastica che sia, la narrazione siap-
poggia sempre sulle igure e ancor di pil quando la narrativa dera-
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glia verso il discorso dimostrativo (come in de Quincey, ad esem-
pio); non a caso, nel capitolo sulla retorica, sono stari numerosi gli
esempi dei prosator, da Gadda a Pizzuto e a molti altd.

Vorrei solo aggiungere qui I'esempio di un narratore contem-
poraneo, il portoghese Lobo Antunes, nel suo In culo ol monds; in
quEsto testo a contenuto certamente “pesante” (il racconto degli
orrori della guerra coloniale in Angola), sembra che il narratore sla
guasi obbligato ad aggiungere una similicudine a ciascuno degli og-
getti che entrano nel suo campo narrativo:

{...) 0 excesso de luz do seroporo impedia-me de me confrontar
npos vidros com & minha silhueta besitante, inclinads como uma cana
de pesca para o peixe gordo da mals, com a gravata que s muits
horas de avido haviam decerto desviado da bissetriz dos colarinhos,
o-3 num trapo mole como os relégios de Dali, com a5
ruges que se acumulavam em torno das pilpebras, § maneir dos
" yinoos concentricos de areis dos jarding japonesss; [...),
[{...) 'eceesso di luce dell’aeroporto mi impediva di confroatarmi
ned vetri con la mia immagine esitante, inclinata come una canna
da pesca verso Il pesce gresso della valigia, con la cravates sicurs-
mente deviara dalla bisettrice del colletto da tutte quelle ore di se-
reo & ormal ridatta & uno straccio molle come gli orelogi &5 Dali,
con le rughe che mi si accumulavano intomno alle palpebre come le
pieghe concentriche sulla sabbia dei giardini glapponesi; {...1.]

Come si vede gli opggetti consueti sono di volea in volta deviat
verso un inusuale approdo: valigia — pesce; cravarta = linea geo-
metrica — straccio — orologio di Dali; raghe — sabbia; in defor.
mazioni che trascorrono dalla natura alla cultera, ma sempre verso
I'esagerazione, |'estenuazione dell'espressione.

MNon si tratta solo di rlevare la perizia tecnica o stilistica, ma
uno sguardo ai campi semantici implicati raggiunge il livello “sim-
belico™ prafondo che scorre al di sotto del contenuzo delle azioni
e dei personaggi. La questione deve essere ancora affrontata come
si deve e si pud rinviare di nuovo all'analisi compiuta da Grreimas
sul racconto di Maupassant. Altri tentativi si possono trovare nella
proposta di Bottiroli di interpretare i personaggi come figure reto-
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riche™ ¢ nella lettura allegorica di Luperini dell'episodio della vi-
gna inselvatichita di Renzo nei Promesst spori™ Per altro, sul ver.
sante dell'allegoria si intravede una discrepanza tra il narrativo e
'allegorico: mentre il narrativo si fonda su un similuomo nel quale

possiamo identificarci, nell'allegoria ogni cosa ne significa un'altra

¢ quindi un essere umano che vi venga rappresento non ¢ pi uma.
no. Tra il narrativo e l'allegorico, quindi, si stabilisce una sorta di -
refrattarietd, per cui & plausibile che I'allegoria - come givstamen.
te mette in luce Luperini - prenda luogo nei moment di pausa
narrativa & compaia in un brano estraneo alla vicenda e privo di

funzione.* Si potrebbe anche ragionare sul valore dell'inserto: 'in-

serto, proprio per il fatto di spezzare la narrazione, assume il sug
rilievo nella relezione da trovare risperto al contenuto del racconto,
magari proprio menire si colloca su un livello completamente dif-
ferente. Quando linserto & un testo-nel-testo pud consistere di
beani praticamente autonomi ¢ dall'alta caratura: penso alla parh-

bola dell'Inquisitore narrsta da Ivan Karamazow in Dostoevskij;

oppure la voce di dio che echeggia in Oltre if sipario di Juan Goy-
tisolo, 1 partire dalla spietata considerazione della sua esistenza in-
ventata. Ancora, nel nigeriano Ben Okri: l'incubo del protagonista
del racconto Le stefle del muovo coprifusco, che si vede in sogno as-

sediato da «money-mene di tutte le razze, e alla fine venduto, &

un'immagine decisamente significativa (potrebbe leggersi come'al-
legosia di tuto il continente africano) di cud il racconto non riesce a
liberarsi, Quindi: importanza dell'inserto, se ¢ dove diventa una

sorta di ombelico dells storia. Ma la retorica dell'inserto ci ha fatto

entrare in un ulteriore problema, che & quello della pluri-modalith
del testo narrativo.

® Siveda il capieolo Per ung retorica ded persosagpio, in G. Bottirol, Retorias, Gt
® Cir. B Luperini, I dinkega # o confliire, Roma-Bari, Laterza, 1999,
* Ivi, p. 86,
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g, Il “narrare” si dice in molti modi

Diciamo testo “narrativo” un testo che racconta qualensa, Di
fatto, perd, non ¢'é mai solo narrazione: il testo fa anche ahire cose
olere a narrare, abbiamo visto che descrive (e quando deserive i
racconto si ferma), ma pud anche argomentare, valutare, e altro an-
cora. C'¢ lo spazio del commento, in cud il narratore si fa palese per
aggiungese pareri, asservazioni, domande e quant'aliro. Lungi dal-
lo scomparire nell impersonalitd, il narratore al contrario pub farsi
molto loquace, come dimostra la pagina indziale de Il bell Antonio
di Brancari:

Per il rispetto che il mio mestiere di crondsts deve alla veriti,
dird che questi seapoli siciliani erano piuttosto brutt, fuorché uno,
Antonio Magnano, che era bellissimo. Con questo non voglio perd
aifermare che i bruri riuscissers sgraditi alle donne: ol contrasio
molti di essi, nonostante la bassa statura, e i nasi ehraied, ¢ 'unghis
del mignalo lasciata crescere per pulire I'intemo dell'orecchin, pa-
revano legati da una grave complicitd a rumo il genete femminile;
si sarebbe detto che fra loro e qualungue donna «f fosse una casti-
va azione compiuta insieme chissd dove ¢ quanda: nen vers seo-
nosciuta che, al primo vederdi, non sembrasse riconoscerli impalli-
dendo e rivelarsi subito legata a loro da veechi e inconfessabili rra-
scorsl. Per questo, § loro successi svevano sempre un'aria esosa di
riscatts, sebbene, posso giurarlo, questi vomini di venticinges
trent’anni fodsero di una cortesia e una tenererza senza pard nel d-
guardi dell’altro sesso, Ma sulla terra piens di mister, i vivente
phii misteriow & forse I'uomo brutto.

Racconto, va bene (vi cade anche 'informazione del nome del
personaggio principale), descrizione, va bene (un po’ caricaturale,
ma complessiva: scapoli siciliani “brurti” @ Roma e loro rapporto
con le donne); ma anche tentative di capire ¢ interpretase E[IJ'I‘J
“mistero” che, sebbene non possa essere avvicinato altro che al
condizionale (“parevanc”, “sembravano®, “svevano un'ara”) il
bravo narratore-cronista non lascera di indagare, arrivando persi-
%6 a mettere direttamente in campo la propria soggettivita con i

gluramento.
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Secondo Chatman, il commento si pud muovere su tre livellj.
pud riguardare Ja storia oppure il discorso, € nel primo caso inger.
venire o sul piano particolare (per esempio discutendo sulle azion;
dei personaggi) o sul piano generale, esprimendo valutazioni flg.
safiche, morali, ideali. Affronterd piti avand i commento sul di.
scorso, in cul l narratore interviene sulla propeia storia e sulla di laj
stesura, spostandosi sul pizno dells metanarrazione. Per il momen.
1o, mi basta rilevare come il testo che chiamizmo narrativo possa
riempirsi di materiali che non sono propriamente ascrivibili al rac.
conto. Se questi materiali prendono piede vediamo il testo allonta.
narsi dalla logica della fietfon. Non per nulla Frye, nella sua classi-
ficazione dei generi, rileva che la prosa narrativa di loogo a ben
quattro tipk: il romanzo (movel), il romance (che equivale grosso
modo al "romanzo d'avventure”), 'autobiografia € infine V'anato-
mia. Quest'ultima & una sona di genere-confine in cui confluiscong
| scritture piit hizzarre: «si basa — dice Frye - sul libero gioco della
Fantasis intelletruale e sul genere di osservazione umoristica che
produce la caricaturas, usa un fantastico incline all'allegoria, predi-
lige la polarizzazione del dislogo «concentrato su un conflitto &
idee piuttoszo che di personaggis, sconfina nella «farragine end.
clopedicas - qui cade I'ssempio magistrale di Flaubert, Bouvard ¢
Pécuchet - insomma inclina da un lazo verso la mescolanza, dall’al-
tro verso s puntura satifica. Frye dice che «una pil chiara com-
prensione della forma ¢ delle tradizioni dell’anatomia mesterebbe a
fuoco molissimi elementi nella storia della letteraturas:™ purtrop.
po non solo questo approfondimento non ¢'é stato, ma la nostra
epocd, sancita la prevalenza della fietion nei mass media, ha quasi
completamente ignorato questa “quarta forma” e la stessa denomi-
nazione scelta da Frye a partire dalls tradizione anglosassone & ca-
duta in disuso, Potremmo riprendera ¢ applicarla alle evenienze:
del “romanzo-saggio”, quel tipo di narrazione che fa entrare nella
sua composizione molti mateniali allotsii e soprattutto discute, di-
buatte, asgomenta su idee, posizioni o altri testi. Penso alle grandi
questioni apere tra i personaggi nei romanzi i Thomas Mann (Ls

™ Le citaxiond & Frye sona tratte da Awatomis dellis eritics, cit., pp. 415421
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montagna magica o Doctor Faustus) o nell'Uswmo senza gualitd di
Musil, dove & enunciata esplicitamente V'utopia del “Saggismo™
come territorio intermedio tra la scienza ¢ 'ame, E mettismod cer-
ti racconti di Borges basati su di un impianto erudito (o psewdo-
erudito?). Nel nostro romanzo sperimentale ¢’¢ Arbasino che, in
Fratelli &'leslia, dialogizza il dibattito culturale attraverso perso-
nagei intellettuali, La "concertazione™ delle idee dei personaggi e o
loro confronto &, per Bachtin, il carattere peculiare del *romanzo
polifonico” di Dostocvskij, un romanzo in cui per un verso le idee
si incarnano e si dialogizzano, ma, per I'aliro verso, i personagg
piit che di azioni sono “prototipi”, ossia portatori di grandi opzio-
ni storiche generali:

Come artista Dostoevekij non cresva le sue ides come be creano
i filosofi o gli scienziati: egli creava immagini vive di idee, da lui 6-
provate, ascoltate, a volte indovinate nella realtd stessa, ciod idee
gid vivent o che entrano nella vita come idee-forze. Dostocvskij
Pmdglﬂil dono geniale di ascoltare il dislogo della s epoca, o
meglio di ascoltare la sua epocs come un grande dislogo, di co-
gliere in ¢ssa non solo le singole voci, ma snzitutto proprio | rep-
jporis dialpgicr tra le voci, la boro frterazione dislogica. Egli ascoles
sia le voci fortl, dominanti, deonosciute, dell'epoca, ciod le idee
dominanti, principali (ufficiali e non ufficiali), sia le voci ancars
debeli, le idee non ancora manifestatesi completamente, sis le idee
nascoste, ancora non udite da nessuno all'infuor di lui, sin e ides
che ancora cominciano appena a maturare, embrioni delle future
concezioni del mondo.™

In anni piti recenti, Krysinski ha corretto la prospettiva di Ba-
chtin precisando che nel Novecento (nel romanzo spostdostoey-
skijanow) il dialogismo in sé e per s & inceppa e piuttosto si gvi-
luppano forme di «monodialogismen, ossia di dinamismo e sdop-
piamento all'interno di una parola “impazzita”, ¢ la polifonia si
ritrova nella pluralita dei materiali coinvolti nel testo.® La moder-
nitd novecentesca si attrezza, in questo senso, con svariste mods-

" M, Bachtin, Dostoevsksy, Torino, Einaudi, 15968, pp. 118-11%.
® Cir. W Krysinakd, I} romenze ¢ la modernitd, Roma, Armasda, 2000,
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liti. Krysinski sottolinea il continuo slittamento del punto di viseq
nell'Ulizse di Joyee, e basteri qui verificardo su un breve esempio,
preso a caso. A un certo punto dell'ortavo episodio (I Lestrigons —
Il pranzo) il testo passa, di paragrafo in paragrafo, dalle riflession;
del foro interiore di Bloom sul parto, terminanti in un giudizio ge-
nerale sui medici: «Humane doctors, mest of thems (*] dottag
sono umani, la maggior parte”); poi il narratore descrive ded pic.
cioni: «Before the huge high door of the Irish house of parliameny
a flock of pigeons flews [ “Davanti al gran portone del parlamento
irlandese uno stormo di piccioni si alzd in volo™); e dporta diretta-
mente il loro pensiero, prima collettivo e poi singolo: «Who will
we do it on? | pick the fellow in blacks (" Addesso a chila faremop
lo scelgo quel tale in nero®™) con l'aggiunta di una riflessione
{aMust be thrilling from the airs, “Dev'essere eccitante farla per
aria”) che potrebbe appanienere al piccione-personaggio, ma pif
probabilmente al narratore; all'oggettivith del narratore appartie-
ne I'amacco del paragrafo seguente sul poliziott: «A squad of con-
stables debouched from College street, marching in Indian files
(“Una squadra di agenti di polizia sboccava da College street,
marciando in fila indiana™); seguito da riflessioni caricaturali - ¢"&
anche una bartuta di operetta («Policeman’s lot is oft a happy
ones, “11 destin del poliziotto spesso & felice assai”) - e dall'idea
che il dopopasto sarebbe il momento giusto per attaccarli; un pa-
ragrafo dopo di nuove l'obiettivo & sul personaggio: «He crossed
under Tommy Moore’s roguish fingers (“Traversd sotto il dito bir-

bone di Tommy Moore”, si tratta della starua di un poeta che ha

ironicamente un dito alzate). Ovviamente si potrebbe continnare
per innumerevoli pagine, ma qui pud bastare a dimostrare il con-
tinwe cambiamento di registro,

Magari awvicinandogli Vieginia Woolf, in particolare l'inizio di

Le onde, dove i personaggi parlano come nel vuoto, dascuno 6-
portando le proprie sensaziond, in un towrbillon di narratod:
“Isee a ring,” said Bernard, *hanging above me. It quivers and
hangs in a koop of light.” i E
“1 see a slab of pale yellow,” said Susan, “spreading away until

it meets a purple stripe.”
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=1 hear a sound,” said Rhoda, *cheep, chirp; cheep chirp; puing
up ﬂ.ﬂd dawn.” ) .

“I see a globe,” said Neville, “hanging down in a drop agaizs
the enormous flanks of some hill.”

*| sex a crimson tassel,” said Jinny, *rwisted with gold threads

“I hear something stamping,” said Louis, * A great beast’s foce
is chained. It stamps, and stamps, and stamps.”

[«Vedo un cerchion disse Bernard wche pende sulls mis testa.
Oscilla € pende in un anello di luce.s

«Vedo una macchia di giallo pallidos disse Susan «che s'allar-
ga finché incontra una striscia viela.»

s«Sento un suonos disse Rhoda «cip, cip, cip, dp; pii forie. pii

iano.e

. «Vedo un globo sospeson disse Neville «che goods sl Banchi
encrmi della collina.s

«Vedo una nappa rosso cremisin disse Jinny sdntreccises o5 fli
d'ero»

«Sento qualcosa che scalpitas disse Louis. «Una bestis enocme
& tenuta per il piede in catene. Scalpita, scalpita, sealpits »]

Proseguendo le Owde con brani piit ampi e pill narrativi, ma
sempre con lo stesso girotondo di prospettive. La modemiti co-
struisce il testo per “intrecd di vaci®, m&ilpmupmuumup-
fico del montaggio, magari utilizzande — come nel caso di Déblin -
brani tratti dagli organi d’informazione, sfruttandone la resistente
oggettivitd, Oppure sono le lingue a mescolarsi nella linea del plu-
rlinguismo, incarnata presso di noi da uno serimore come Gadda
(lingua letteraria, tecnica e dialetti), per arrivare negli auton post-
coloniali alla deformazione della lingua imposta dai colonizzator.
Sarebbe la creolizzazione, mostrataci dal martinicano Glissant e
suo Tour-Monde, uno degli esempi pit completi del postcoloniali-
«mo letterario. Qui la traccia delle culture soppresse agisce dentro
ls lingua dei colonizzatori, alterando e straripando, sia con linseri-
mento di termini locali intraducibili, che con la forza dell'oralita
del parlante e del raccontatore, anzi “straparlante” («dépareurs),
in un romanzo che intreceia luoghi e tempi diversi, voci plurali, ef-
feti ritmici secondo la «dismisura del tamburgs, magari col suppor-
to della rima e della paronomasia portate dalla poesia nella prosa:
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Qui dit la trace @ dit b tasse qui we casse, o dit le casse d'aeaciz
qui vous fracasse fe boudin en bomne place ! Ecoutez en face ce gue
La trace a détract pour vous ! La trace pasve daws les ednnes pour Lay-
ser vos cabrouets of vos mulets | La trace secourt d la Tracée en plain
bambou ef latanier ! La trace classe sur la chasse des marrons pour
protéger lewr jarret ! La frace espace dans vos eris pour déglacer vor
Boars d'idées, c'est la mémoire en chasse, le fracas d'éclat ! La dague
du fouet sur vous, populace

[Chi dice I traecta dice lr tazza che mon 5 seassa, dice fa roccta al
Facacia che impaza in una buona plazza’ Ascoltate in faccia ofb che
la traceis ba traceiate per voi! La traccia passa tra fe canne & gfascia §
pastrd eeredt e § posirt cart mali! La Traceds porta alle Tracée in mez-
0 & bambs e latamia! La fraccia seaccin ba cacois ded marron per sal-
ware § fovo polpaca! La tracoia spazia melle vostre grida per sparzare
et Jr postre idee a pexzi, & s memoria 4 caceds, #f fracasso dello scas-
so! Il colpo df seudiscio su df vos, gemtaglial]

Melanges di linguagg, vortice, deriva, che costituiscono l'aspetto
pill dinamico ¢ vitale &i quel romanzo pluriditcorsive che gia Bach-
tin, contrassegnandolo con |'ibridazione” ¢ la “forza centrifuga”,
aveva contrapposto al romanzo monalogico. ™

1. Metaromanyi

Ma il punto maggiore di consapevolezza £ quello in cui la nar-
razione si guarda narrare. E owviamente anche il punto in cui - un
po’ come chi pensando a come camminare inciampa — la narrazio-
ne tocea l'acme di maggiore crisi, Infatti i metaromanzo o la meta-
narrazione che dir si voglia, non esisterchbero se il fatto di narrare
rimanesse garantito nella sua naruralezza e spontaneitd; & quando il
narrare diventa discutbile (sotto la stretta della problematiciti mo-
derna) che occorre sospendere l'illusione ¢ uscir fuor dal “cerchin
magico” della finzione, La convenzione di rivivere i fatti “come se®

% (fr, M. Bachtin, Ertetics ¢ rowanzo, Todino, Einaudi, 1979, in particalare
pp. B0-81.
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fossero realmente accaduti si blocea e il lettore & invitato a passare
dietro le quinte e a vedere la storia come un prodotto costruito.
Questo pud sembrare strano oggi perché viviamo in un'epoca in
cui la finzione straripa da tutte le pani ¢ non ama per nulla essere
messé in questione, sicché i procedimenti metanarrativi vengono
esclusi & prior dal campo del romanzo di consumo ¢ sono ormai
caduti in disuso. Eppure erano presenti fin dall'inizio, nelle origini
eresse del romanzo moderno, nella fase precaria dells sua forma-
zione. Gid in Rabelais ¢ Cervantes. Rabelais, in Garganiag & Panta-
gr.wf, libre 11, fa discendere il narratore Alcofribas nella gola del
gigante per scoprirvi un intero monde, perfettamente uguale al no-
etro: €aso unico, che si sappia, di narratore talmente onnisciente da
essere entrato, a guisa di sondino, nelle viscere del personaggio.
Quanto al Don Chiscrotte di Cervantes, lo stratagemma del mano-
scritto ritrovato, attribuito al dotto arabo Cide Hamete Benengeli,
anzi del manoscritto acquistato al mercato € nemmeno a caftive
prezzo,'™ serve al distanziamento della materia e alla messa in Juce
della sua origine esrranes. Ma la grande stagione del metaromanzo
2 indubbiamente il Settecento, con il modello Steme,™ o ho gid
accennato, e soprattutto con la performance narrativa di un fAlosofo
come Diderot in Jacgues & fatalists, In quest'ultimo abbiame non
solo degli squarci con l'intrusione del narratore dentro il mondo del-
la finzione (quella che Genette chiama la metalessi dellantore™),
ma un racconto che si va facendo sotto i nostr occh senza avere
gii preventivato il suo proprio percorso, con continui bartibecchi
di fronte 4 un bivio narrativo tra l'affermazione di arbitrardietd del
narratore ¢ le ipotetiche obiczioni:

Que certe aventure ne deviendrait-elle pas entre mes maing, 5'il
me prensit en fantaisie de vous désespérer! Je donneruis de l'im-

portance  cette femmes (...). Pourquoi Jacques ne deviendrais-il

¥ 84 questa faccenda del “mercato™ del libro ha costnsito la sus analid J. C.
Redrigues, E! escritor gue comprd s propio v, Barcelona, Diebate, 2003.

® gyl funzione-Sterne, vedi G. Mazzacurad, I fameasma JF Yorik, Nupali, Li-
e, 2006.

™ Ch. G. Geneste, Figure III, cit., p. 282,
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pas amoureus une seconde fois? Pourquoi ne serait-il pas une se.
conde fois le rival et méme le rival préféré de son maitre? - Est-ce
que le cas lui était déji arrivé? - Toujours des questions. Vous ne
voulez donc pas que Jacques continee le récit de ses amours? Une
bonne fois pour toutes, expli ; cela vous fera-t-il, cela ne
vous fera-t-il pas plaisic? 5i cela vous fera plaisir, remettons la pay.
sanne en croupe derriére son conducteur, laissons-les aller et poye-
nons & nos deux voyageurs.

[Che cosa non diventerebbe questa avventura tra le mic manj,
ve mi saltasse il Hechio di farvi disperare. Darel importanza a que-
sta donng; (...}, Perché Jacques non si innamorerebbe una secon-
da volta? Perché non sanchbe per la seconda volta il rivale, e anche
il rivale preferito, del suo padrone? “Questo caso gli era gid acca-
dwio?” Sempre domande. Dungue non valete che Jacques continui
il racconto del suci amori? Una volta per tutte spiegatevi; cié vi
fari o non vi fard piscere? Se vi fard piacere, rimettiame la contadi-
na in groppa dietro al suo conducente, lasciamoli andare  tornia-
0 ai nostri due viaggiatos, )

Con il paradossale rovesciamento che la diminuzione del carar-
tere romanzesco potrebbe aumentare la *veridicita™ del testo:

Tl est bien &vident que je ne fais pas un roman, puisque je né-
glige ce qu'un romancier ne manguerait pas d'employer. Celul qui
prendrait o2 que {'écris pour la vérité serait peut-étre moins dans
|'erreur que celui qui le prendrait pour une fable.

[E evidente che non 1o facendo un romanze, poiché trascuro
le cose di cul un romanziere noa mancherebbe di servirsi Chi
prendesse cid che scrive per la veritd, sarebbe forse meno in erro-
re di chi ko prendesse per una favola.]

Procedure di questo tipo sono ovviamente abbandonate per gli
scopi della narrazione sentimental-commovente, come per quella
realistico-impegnata. Eppure riemergono impensatamente anche
nel recente Movecento, con il dacutizzarsi della modernitd, cosi in
tabuni giochi di Kundera come nel Karl Mars Show di Juan Goyt-
solo, che fa discutere anacronisticamente il vecchio Marx con au-
tore che cerca di mettere insieme i pezzi di una biografia-soap ope-
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-2 Oppure nel curiosissimo testo del sudafricano Coetzee, dove il
partatore & un giornalista che intervista i testimoni, sopratiuto
femminili, sulla vita dell autore “reale” che, nella finzione, si imma-
gina deceduto (mentre naturalmente compie, vivo e vegeto dietrole
quinte, una operazione di scoronamento di se stesso veramente ay-
woironica e particolare: titolo del romanzo & Temmpo d'estate).

La prospettiva metanarrativa mette in forse tutta l'ideclogia del
qomanzo: non & possibile, infatt, identificarsi nel personaggio se
veniamo avvertiti ad ogni passo che si trarta di una mera proiezione
fantasmatica inventata a bella posta. La eritica della ragiome finzio-
nale ha, & chiaro, le sue brave motivazioni ed &, dal mio punto di vi-
st3, assolutamente apprezzabile. Dati i tempi, & perd necessario spe-
cificare meglio tale punto di vista, che & quello della serittura alter-
nativa; ed & quanto mi accingo a fare nel prossimo ¢ ultimo capitolo,
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IV

SCRITTURA E DISSIDIO:
LE STRATEGIE ALTERNATIVE

1. Lalternativa letterariz

Finché il campo letterario si configura come un luogo separsin,
retto da sue proprie leggi ¢ in cui il problema & di stabilire quali va-
bori gui gemerss vigano al suo interno, questo spazio prenderi i con-
notzti di un rifugio. Fuord di esso infurizno rempeste e lotie ferod,
nella letteratura invece o s sforza di stabilire chi & il migliore, op-
m&ln:ﬁpﬁﬂqcﬁm,.pﬂm:ﬁm:ﬂuﬁlﬂuﬂﬁ
sfvo, come 3¢ l& controversie esteme non lo dguardasseno, Ma se in-
vece provassimo a considerare il campo letterario anch'esso parte
dalla controversia? Vedere la serittura attraversata dal dissidio so-
ciale non significa affamo rAnunciare 4 considerame la specificiti &
semplicemente “accodarla” alla politics; significa piunosto prende-
re in seria considerazione la valenza politica {politica in senso ko,
beninteso) di qued sual procedimenti specifici e dello stesso pring-
pio che ne determina la specificazione. Percid ritengo che Ianalic
del testo non vada abbandonata, perché solo csservando il resto at-
tentamente ned suoi particolad, come abbiamo visto, nella dinami-
- cadei suoi elementi ¢ nella organizzazione dei suoi remi, solo cosi
¢ possibile, dico, avvicinarsi ai valori piil profondi e nascost che
mirano a incidere sulla mentalitd di chi legge. Ma cit non deve -
manere nel chiuso del campo senoriale. Provare a leggere b scrit-
tura letteraria in questa chiave politica, vl dire siruarla, ciog cer-
care i capire da che pare sta. Sebbene una divisione tra *destra”
e “sinistra” appaia davvero volgare ¢ semplicistica, & possibie ra- ||
gionare sul dissidio letrerario soltanto cominciando a riconascere
una diversitd di strategie, un divergere di tendenze. In ogni sina- |
zione data si dovranno mettere in risalto da una parte le posizioni _
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egemoni, dall'altra quelle alternative. In questo inquadraments,
potranno essere utili le poetiche, tuttavia & assolutamente necess;.
rio non fermarsi alle dichiarazioni esplicite, ma interessarsi ai f.
svolti delle scritture = molte volte gli autori non sanno bene quelly
che fanno o meglio non sono del turto in grado di prevedere le con.
seguenze delle loro scelte (cosa che, del resto, vale per qualsiasi
agire strategico, ¢i d pud benissimo “dare la zappa sui piedi”.. ),

Lipotesi alternativa lotta principalmente contro il "senso comuy.
ne”, cioé quello che una data cultura intende per letteratura e per
arte. Vi sono straordinarie opere di rottura, che restano di per s
inimitabili, ma che ¢f offrono comungue un insegramento fonda.
mentale nel dimostrarci che si pud serivere “in un altro modo”. E
chiaro che, fnché o si contiene nel parametrd accettati s sta sul 4
curo ¢ non ¢'¢ bisogno di stabilire un patto con il lettore, perché
eseo & implicito e dato per scontato; invece dalla parte delle pro-

te alternative diventa necessaria lo teorin, occorre spiegare per-
E!a diversitd non & un disvalore, perché il testo non & brutto ma
risponde a principi differenti. Ecco il motivo per cui le avanguar-
die del Novecento hanno fatto ricorso alla scrittura d"appoggitded
manifesti o a conteibuti critico-teorici. E vero che anche il senso
comune pud essere teorizzato (come ad esempio nell'ermeneutica
di Gadamer), ma questo avviene precisamente quando le ipotesi
alternative lo hanno messo in discussione cosl radicalmente che la
sua autoritd deve essere di nuovo contrattata e il suo dominio f-
pristinato. L'opera del senso comune ha da essere inconscia e non
porsi obiezioni (si pensa cosi perché rutti pensano cosi e quindi &
cosi); dall'altra parte, invece, deve emergere una riflessione proble-
matica ¢ quindi la stessa invenzione artistica deve essere accompa-
gnata dalla consapevolezza e da un atteggiamento critico, La critica
che di solizo & vista come un intervento di vidimazione e di conferma
o posterior, si manifesta in questo caso all'intemo stesso dell'ope-
ra. 5i sogna, &1, ma ad occhi aperti, ed anzi il momento decisivo
proprio la luciditd del “risveglio™.'™

¥ Quess nozione i Benjamin & state approfondits da Fausto Cud nel suo
Serwitera ded risveglio, Bologea, 1) Mulina, 1991,
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La questione dell'altemariva si apre anche a proposito dei ge-
ner letterard. | generi, infatti, sono grandi modelli che incanalano
quelle che potremmo chiamare le * pulsioni letterade”. I loro para-
metei non sono soltanto formali (le misure ded versi che abblamo
considerato nel primo capitolo), ma anche contenutistici. Possono
avere flessibilitd anche notevole (per esempio il romanzo comprende
un gran numero di tipi), e sl pud notare che | confin & restringono
man mano che si articolano i somogeneri; ma pur sempre aderire
ad un genere significa accettare non solo una norma, ma anche una
modalitd, Ci si illude di esprimersi, ma & il genere che comincia a
parlare (essendo gid enunciato ne paratesti) e noi ¢ esprimiamo da
dentro di esso. Percit l'alternativa deve anche intervenire sul siste-
ma dei gened. Pud partecipare alla loro “loma di classe”, puntando
quindi sui generi subalterni (e lo vedremo a proposito del comico)
— sl, perché, mentre nella trattatistica i generi sembrerebbero op-
zioni paritarie, nella realtd storica la loro concorrenza & feroce, &
una vera e propra struggle for life, che determina supremazie ge-
rarchiche; basti pensare all'amuale vittoria pressoché assolura della
fiction narrativa, Oppure l'alternativa pud attraversare i gener,
metterli uno contro l'altro e, dati i gened prncipali lideo, narrativo
& drammaturgico, avremo sei possibili contaminazioni: avremo la
poesia narrativa (il poemetto, la poesia-racconto di Pavese), avre-
mo fenomeni di drammatizzazione (Palazzeschi in poesia e nel ro-
manzo Pereld), avremo il teatro epico {Brecht) o il teatro di poesia
{Garcia Lorca), avremo il poema in prosa. Ma |'intedferenza pud
essere anche pili complessa ¢ far saltare completamente le coordi-
nate, tanto da rendere difficile l'attribuzione 2 un genere di base:
per questo mi piace discuters di questa materia utilizzando il termi-
ne “serirtura”, un termine indifferenziato che pone subito il proble-
ma di non dare in partenza il suo genere, sibbene di dardo a trovare.
Seriza pretese di “creazione dal nulla®, quanto piuttesto con una
nozione sperimentale della pratica letteraria. Del resto, Benjamin
scriveva: «Un'opera significativa o fonda il genere oppure bo liqui-
da; nelle opere perfette le due cose si fondonos.'®

= W Benjamin, [ drarrms baroceo redeson, Torino, Einasdi, 1999, p. 19,
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Oira, se 'agire strategico & fondate su una determinata sifugzio-
e, su di un "campo di lotta"in cui si calcolano le proprie mosse (in
base alle ipotesi di oggettivitd proprie di qualsiasi strategia) e {
margini di manovra, nonché la valutazione dell'impatto ¢ la dislo-
cazione delle forze, le avanguardie e le retroguardie, non & allora
possibile fissare o priorf una pratica alternativa; essa pud essere ri-
conosciura, @ rigore, solo di volta in volta ¢ caso per caso, attraver-
s0 'analisi critica del singolo testo collocato nel suo contesto. Tutta-
via, poiché il campo si trova costituito da retoriche e quindi da pro-
cedimenti, alcuni dei quali assai persistenti ¢ dascuno ded quali
dotato di “tendenziosita”, si pud provare a segnalare una serie di
contro-procedimenti, di possibili “inversioni di tendenza®, fatte
salve be cautele del caso. 31 pensi sempre all'esempio della rima: un
conto & il suo uso finché la rima costituisce la norma obbligara che
consente di contrassegnare ka poesia come tale; ¢ un conto & la -
presa della rima come libera scelta negli anni del verso libero, Nel
primo caso non si trarta nemmeno di un fenomeno caratterizzante
(turti la usano, quindi la rima non contraddistingue nessunol; nel
secondo caso, invece, diventa una eotfrizione volontaria che indica
una direzione, da capire pol se sla nostalgica, citazionistica o neo-

sperimentale.

2. Rotturg, aperinra, polemica paradrstica ¢ seatenarento

«Juante rose a nascondere un abissols diceva Saba. Penso che
qualcosa di simile valgn per qualsiasi serittura. La scrittura nasce
da una mancanza, da un vuoto o da una ferita, da un trauma
profonda, che ¢ insieme individuale e sociale. Dopodiché s tratta
di vedere: se cerca di dempire la mancanza, di coprire il vuoto, cu-
rare la ferita, abbellire, risollevare, ricomporre e cosi via; oppure se
si aggira arcomo al vuoto senza nasconderlo, se affonda il coltello
nells piaga, se ritorce il trauma conteo la realtd e contro il linguag-
gio stessn, senza cercare palliativi, §i potrebbe pardare di strategie
di sublimazione oppure di desublimazione. O anche di surura vs.
rottura, scrittura chivsa v, aperta: da un lato il rentativo di risolve-
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re |z contraddizione con una qualche sintesi mediatrice deve pog-
giarsi su di un oggetto artistico formalmente coerente ¢ in buona
sostanza “autosufficiente”, che rsolva in o ognl dlemento cterodh-
w0 o esteiore; dall'alero lato, la scrittura pud mostrars! interrotta,
zoppicante ¢ incerta, aperta proprio perché consapevole di non po-
ter fondarsi solo su se stessa, quindi si shilancia “fuor di sé” verso
il mondo esterna. Si potrebbe parare anche di “decentramento”,

Per la verith, la retorica classica aveva gid intravisto fenomeni di
roerura € di apertura, controllandali perd entro la pratica di deter-
minate figure, Alla rottura rimandano 'aposiopesi (la sospensione
con i puntini, oppure per brusco troncamento) e I'anacolute (con-
tinuazione della frase in altra modalits sintattica). Con I'sperura
verso l'esterno coincide |'apostrofe: quando il testo — in particols-
re poetico - si rivolge a un 1", cid pud adombrare il recupero di
un contatto, per esempio con l'amata, e quindi coinvolgere il letto-
1e £t350, PEr QUEsto tramite, in un rito di ricongiunzione o almeno
nel suo tentativo, Altretranto nel caso della allocuzione rvala alla
natura, parlare alla luna, al vento o cose simili, prevede il dallac-
ciarsl di un rapporto delicato, che la moderniti ha messo in forse.
Prendiamo Shelley che parla al vento, nella sua Ode af vento di po-
nente: & per chiedergli di fungere da soffio dell'ispirazione, per cui
il poeta diventi come uno strumento suonato dalla naturs:

Malke me thy Iyre, ev'n us the forest is:
(o)

Be through my lips to unawaken’d earth
The trumpet of & prophecy!

[Fa' di me la tua lira, come & bs foresta: / (...} & lrr.rlnwﬂltmit
labbra per la Terra torpida / la tromba di una profezial]

Se qui la carica della spinta allocutiva sembra presupporre uns
corrispondenza positiva, e se comunque parlare a qualcnno slgmﬁ
ca anribuirgli la facolta di rispondere (con una sorta di implicita
prosopopea, la figura retorica che di la parola a soggetti non uma-
ni}, tuttavia Iinterlocutore resta fuod dal testo e quindi la sua rspo-
sta non & certa. Tant'é che il Pastore ermante nell’Asis di Leopardi
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pur rivolgendosi alla luna con molts abnegazione e supponendoly
J:tpﬁl;':di risalvere i pitlh enormi interrogativi (che vale la vita?), tue-
tavia la pcm:plsr:t alquanto indifferente ¢ la deonosce muta («Se
tu parlar sapessi, io chiederei.. »), sicché non pub che terminare,
rispondendos da solo, in una serie di dubbi: quindi qui l'ingloba-
mento confortante e salvifico della natura fallisce.

Non per caso la modalitd inversa dell'apostrofe, 'invettiva,
dico, ha minor spazio nells tradizione, Per forza, perché l'invettiva,
invece che accogliere l'interlocutore lo meste a distanza, anz lo al.
lontana violentemente ¢ tendenzialmente lo annulla. Il rapporto
verbale viene scisso, il linguaggio si fa corpo contundente. Trovia-
mo una funzione polemica esibita ¢ innegabile, che sottolinea senza
esitazione il dissidio, Nella leteratura classica ha a che vedere con
glcune situazioni-limite, come ned caso dell’amore tradito, vedi la
Didone abbandorata da Enea {Exeide di Virgilio, che strutra l'iper-
bale denigratoria (detta nefla retodca tapinosi), antribuendo al fedi-
frago una nascita non gil da divina genitrice, bensi da dud e pletro-
si seoscendiment («horrens / Caucasuss), con in pil il divezzamen.
to ad opera delle ferocissime «tigri ircanes. Linvettiva contiene la
“marte simbolica” del suo bersaglio. Pub estere un vero e proprio
#UPUI0 NEgativo € magar, servirsi 8 questo scopo anche dell’allp-
cuzione alle forze della natura, perché portine a compimento l'ope-
ra che gli womini si dimostrano incapaci a effettuare: Dante, a detrd-
mentd di Pisa evituperio de le genti», evocheri la piena dell’Armno,
con il particolare davvero ciclopico dello spostamento di due isole
{smovasi la Capraia e la Gorgona, / e faccian siepe ad Amoinsula
foce / sl ch'elli annieghi in te ogne personas). Angiolieri, nel suo
sonetto «5'1' fosse foco, ardere’ il mondo; / 5'1' fosse vento, lo tem-
pesterei; / 5'i' fosse acqua, i 'aneghereis, rvolge in negativo tuttd
ghi elementi. Linwestiva, che avrebbe certo bisogno di un supple-
mento di ssudio perché non ha mai avate il giusto peso nei manua-
h.uﬁlmdlprtftmuaa!wmmnp: metaforici, ad etempio le me-
tafore animali («la progende ded lupi e delle scrofe / oggi & sovranas,
scrive lo “scapiglisto® Boito per attaccare la borghesia ottocente-
sca emergente interessata solo al guadagno). Al bisogno soccorre
adeguatamente il campo semantico dell'escrementizio che, residuo
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corporale, funziona da equivalente della morte. Nel suo romanzo
della “fine del mondo™ Volponi fa pronunciare all wtimeo vome (in
realtd un nano sfigurato) una rovente invettiva contro il Governa-
tore Moneta, goffo rappresentante di un capitalismo che ha con-
dotto la Terea alla distruzione, Addiritura con una distinzione tra
buono e cattive escremento:

Oh! stronza! Governatore di tutti ghi stronzi! Ripiegad sul wo
corpo ¢ sulla tua anima di merda & abbandonati alls merds. Mer-
da eri & 581 & merda sarai! Ma non la buona merda, onesto sterco
di un corpo: soddisfazions e rifiuro di unae esistenza appagata, gioe-
po per giomo, anche defecando e condmando: elirgendo oltre
che assumendo e mangiando. Tu non sei certo la merda di un dido
paturale; ma il mucchio, lo stronzo tesaurdzzato di una circalazio-
ne foszata. Come nell' innarurale tu confondi 'aro con la merds, &
nan F'ore metallo utile per § dentl & non la merda wile come con-
cime; ma "oro moneta con la merda monetal Segni entrambi del.
Vartificiale; & della imposizione, anche viscerale, su cul l'anibcale
s poggia.

La pulsione polemica pud anche essere rivolta ad un bersaglio
letterario € questo bersaglio assunto precisamente all'intemo del
testo. Abbiamo allora la parodia, che & un modo per mettere in di-
scussione i modelli o anche gli autord dominant. In primo loage,
tengo & sottolineare che la parodia & un testo non autosufficiente,
in quanto per coglierla mm: tale dobbiamo conoscere almeno un
altro testo: in essa quindi si manifesta in modo esemplare il carar-
tere "bivoco™ della parola {per dirla con Bachtin'™®), cio¢ il farto
che si parla sempre con parole gidl usate da altr e ancor di piil il ca-
rantere “palincestuoso” (per dirla con Genette'™) di una scrittura

% 4ln questa parola ci sono due vod, due sensi ¢ due espressiond. (... La paro-
la bivocs & sempre internamente dialogizzata. Tale & la parols umoristica, ironica,
parcdica, tale &, infine, la parola dei generl lesverari intercaliri: sono tutte pasole bi-
voche internamente dislogizzaces (M, Bachtin, Exterde ¢ romame, dt., p- IH|'-

¥ Genete parla di una sletiura relazionales in quanto i bggono sdise o pil
sti Pane i fenzione dell aliros (Palinseny, Torino, Einaudi, 1997, p. 4680 lll
tuira & detta epalincerswonas con un gioco di parole artribuito a ﬂrﬂ*‘-ﬂ'ﬂ'l-
“palinteszo”™ & "incesto” riesce meglio nell originale francese:
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*cregtiva” tuttavia impegnata in una riscrittura, un fpertesto basarn
su di un precedente potesto. Qui davvero emerge il lavoro delly
scritoura ¢ la sua intenzionalita nel deviare o trasformare il matera.
le verbale assunto in proprio. Tuttavia non sempre il senso dell'o-
perazione consiste nell’aggressione del testo-base. Le teorie post-
modeme hanno fin troppo calcato la mano sulla possibilita di una
riscrittura morbida e neutra, non polemica. Occorrerd fare atten-
zione: mentre chisramente la Fontana malata di Palazzeschi rsulta
essere il controcanto prosaico dells musicalith della dannunziana
Pioggia nel pineto, invece quando Campana riscrive il Petrarca da’
me citato a p. 98 mettendo i termini al contrario {(«Pace non cerco,
mmmummppmn»] l'obiettivo non & quello dell'sbbassamento,
perché l'ossimoro rimane ugua]e quanto la segnalazione della facd.
fitd (il tirolo campaniano & Poesia facile) con cui il procedimento
della negazione a chissma pubd essere commutato a piacere. Occhio
quindi all'oggetto della polemica, che non i trova esclusivamente
nell'ipotesto: si consideri il Cavaliere fnesistente di Calvino che d.
prmd:ptrmnnggi e schemi dal p:rmmnwlle:r:sm [ pl-iravmdn-
momenti prosascr di arrualizzazione della materia (come gli inter-
preti che traducono gli insulti durante la battaglia), non vale tantg
a contestare il precedente di Ariosto, che del resto era gid di sun
una paredia, ma usa la rscrittura come strumento non poi soltan-
to ludico per andare a colpire I'obiettivo contemporaneo dell alie-
nazione & del dogmatismo.

Ancora, Il testo s dversa “fuord di 52" nella modalitd dello spro-
loquio. In esso la scrittura viene spinta a esorbitare dal flusso del-
I'oralits, magari di fronte a un immaginario uditorio, secondo il
modello dellvome del sonosuolo™ di Dostoevskij, con il suo con-
tinuo rivelgersi ai «signods del pubblico che contiene anche un
quanto di perorazione (cosi anche spesso in Pirandello), un tono di
autodifesa che mette in evidenza la strategia del discorso. Lirnzio-
ne del linguaggio pardato conduce a forzare il ritmo ¢ la scrituna
pmep:r!a.ﬂngcnt:. come in Céline ¢ il suo stile incalzante; slamo
nei punti di maggior scatenamento della serittura e basterd questo
piccolo passo dall'inizio di Gudgrol's bamd che descrive un fﬂﬂ."
fuggi precipitoso e caotico:

1

Braoum | Vraoum !.., C'est le grand décombre !... Toute la nue
qui s'effondre au bord de eau ... C'est Orléans qui ¢'écroule et e
ponnerre au Grand Café 1., Un vogue ef fend 'air !,
Oiseau de marbre |.., virevolie, creve la lenétre en face i mille
éclats !... Tout un mobilier qui bascuale, juillit des croisées, 5"épar-
pd]empluude[m' L:ﬁﬁpnuhdmm:ud}n,mh:.nllhm:,
auliuwndmn:u]:mup La boue du fleuve tour éclabosse !,
brasse, gadouille la cohue qui hurle étoulfe déborde au paraper !,

Ca va trés mal...

[Braum! Vroum!., E.i] smantello!... Tutta ls ssrads che
mfnudlh:ma]ﬁum:' Eﬂrlhm&n‘cmul:ﬂhmd
Gmdﬂaﬂ' . Un tavelinio vala e fende V'aria!... Uecello di mar-
mol... prilla, spacca in mille pezzi la finestra di fronte!.... Tuna
mobilio che traballs, sprizea dalla vetrata, si sparpaglia in ploggia
di fuoco!... Il Aero ponte, dodici arcate, barcolls, poi capitombeo-
la nella melma d'un sol colpo! 1 fango del fume o schizzs!...
Rimescols, spazza la calca che urla soffoca trabocea dal paraper-
tal... E un disastro...]

{Certo, Céline & un caso: se considedamo “alternativa™ |a sus
errpordinaria carica sintattica, non possiamo dire lo stesso delle

~ scelte politiche risultanti dalla sua biografia. Ma allora o ritrovia-

mo in quel problema di strategie dissociate cul accennavo sopra ¢
:‘]:I:-m"l'Ebh'E bliﬂgﬂﬂ di essere ﬂmﬂmﬂmmn:mpu

spazio). Torniamo al discorso che dilags: uno degli apid raggiunt
dal Novecento & senza dubbio il flusso di coscienza lo stream of
conscrousness. Gid accennato nell'intreccio agitato di gesti e i pen-
sieri del suicidio che conclude Anma Karening di Tolstoj, provato
da Dujardin sul declino dell'Ottocento, proromperii poi in un altro
celebre finale, il monologo interiore nel dormiveglia di Mally
Bloom nell'Ulisse di Joyce. Per altro, la presenza dell'oralitd all'in-
terno della forma-romanzo fa s che anche la narrativa dei conti-
nenti postcoloniali si sia avvicinata a questa tecnica ¢ abbia sper-
mentato ['esasperazione del discorso nella frase lunga. Si tratterd,
magari, non pii di approfondimento psicologico, ma di *monolo-
go esteriore”: cosi, ad esempio, L'antumno del patriares di Garcia
Mérquez descrive nelle parole di un soggetto plurale {un “noi”
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narrante) il ritrovamento del corpo del diatore, fino ad allora jr-
raggiungibile ¢ immortale:

En aquel recinto prohibido que mu entes de privilegio
habian logrado conocer, sentimos wimlmd olor de car-
naza de los gallinazos, percibimos su ssma milenaria, su instinto
premonitatio, y guiindoncs por el viento de putrefaccidn de sus
aletazos encontramos en la sala de asdiencias bos cascarones agusa-
nados de las vacas, sus cuartos trasercs de animal femening varlas
veces repetides en los espejos de cuerpo entero, y entonces empu-
jameos una puerta lateral que daba & una oficina disimulada en &l
mure, ¥ alli ko vimos a €|, con el uniforme de lisnzo sin insignias,
las polainas, la espuels de oro en o talén izquierds, mis viejo que
todos los hombres y todos los animales viejos de la tierea v del
y:tﬁamtdum&ndmbmhajn.mdhmduﬁhum
bajo la cabeza para que b= sirviera de almohada, como habila dor-
mido noche tras noche durante todas las noches de su larguisima
vida de déspota salitario.

[In quel luoge proibito che pochissima gente privilegiata era
fiisscits & conoscers, sentimmo per b prima wolta l'sdore di cama.-
me deghi avvoltai, percepimmo la loro asma millenaria, il loro istin-
to premonitore, ¢ lasciandoci guidare dal vento di putrefazions dei
ﬂﬂpid'ﬂlmmmmnﬂ[iﬂll delle udienze le carcasse verminose
dd&m:.ihﬂqwﬁpm:urhﬁﬁhnmmﬁm;ahm

is § intera, & allora spingemmo una porta larerale
ﬁmﬂ ﬂlﬁ&u dissimutsto nel muro, ¢ i |o vedemmo,
con l'uniforme di tela senza insegne, con le uose, con lo sperone
d'aro al tallane sinistro, pil veochio & tutt g vomini e di noni gli
animall vecchi della terra e dell'acqua, ed esa disteso sul pavimen-
10, boceoni, col braccio destro piegato sotto Ls testa in modo che gl
servisse da cuscing, come aveva dormito notte dopo notte per tutte
le ot della sua lunghissima vira di despota solitario.]

Una frase svvolgente che, ancora una volta, s aggira attorno ad
una mancanza, ad un posto vuoto. E abbiamo gia visto come 'ora-
litd de] wdéparleurs contrassegni una ricerca letteraria che eccede
dalla forma romanzo.
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3. Strategie won-mediatrici

Come abbiamo visto nel capitolo IL6, la retorica della poesia se-
condo il Gruppo p & fondata sulla metafors: creando una metafora
qualsiasi poeta ci garantisce dell"unitd tra Anthropos e Cosmos, di-
mostra l'interscambio tra I'vomo ¢ il mondo naturale, Eppure la
modernita nasce proprio nel punto in cui quel rapporto si & incr-
naro. Per quanto la metafora possa offrice i suoi servigi a una pra.
tica di abbellimento (ancora una volta, *rose” sullabissa”), biso-
gna aspettarsi che le cose non vadano sempre cosl. Infat, quella
della mediazione metaforica non & una regols tassativa, ma soltan-
to una possibilitd, per quanto diffusa possa essere. Lo stesso Grup-
po p se, da un lato, afferma che «l testo poetico & la soluzione di
un conflitto attraverso il linguaggios,™ turtavia & costretto ad am-
mettere che si trarta di una poetica legata ad un'ideologia storica e
non pud evitare di dedicare un capitoletto anche alle «poetiche
non mediatrici»'™ Quella che essi chiasmano la «poesia della ros-
turas dovrebbe corrspondere 4 una lotta alla metafora. Come si
pud contrastare la metafora? CQuests domands strategica presents
diverse soluzioni, praticate soprattuto dalle avanguardie:

a) annullanento dells metefora. Potrebbe bastare, semplicemen-
te, non fare alcuna metafora: tuttavia & rale 'ebitudine della poesia
a metaforizzare che i termini “letterali® messi in versi tenderebbe.
ro comungue 4 entrare il relazione gli uni con gli altd e a scam-
biarsi i loro “aloni simbolici®. E piil sicuro inceppare la metafors
per altre vie: per esempio, con la tautologia che utilizza lo schema
dell'identificazione per ripetere la stessa parola («E gli alberd son
alberi, le case / sono case, le donne / che passano son donne, e nn-
to & quello / che &, soltanto quel che &», da Pianisimo di Sbarba-
ro). Maolto efficace & il tipo di antimetafora utilizzato da Brecht in
aleuni luoghi: essa funziona, €, come & deve ¢ stabilisce una me-

" Gruppo p, Retorics dells poetia, dt., p. 107
" Ini, pp. 184-195,
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diazione, tuttavia il risultato significa che la mediazione non fun.
sions, Leggiamone La canzome del nemico di classe: wwenn ich ihr
Schaf bin / Dann werd ich ein Metzger nies (*se sono la loro peco-
ta non diverrd mai un macellaio”}; e ancora, dpetuto con variant
ad ogni ritornello: «Der Regen kann nicht nach aufwdrtss (“La piog-
;@mmﬁmdmmiﬂn']-]nqumhmﬂﬁﬂi,l'mnibm
accostato alla natura, nella pma ol mondo animale, nella seconda ai
fenomeni atmosfericl, quindi mspettando il connubio tra Anthropos
¢ Cosmos. [l problema & che entrambe le immagini indicano I'im-
ilitd di cambiare posto nella societi: la pecora mom é il ma-
cellaio, & non & quindi equivalente la condizione dell'oppressore e
dell'oppresso; e come la pioggia cade sempre verso il basso, cogl il
dominio di classe & sempre sfavorevole alla classe dominara, La di-
rerione & “a senso unico”, sicché, in forza dell’equivalenza, lo
scambio di posto deghi stessi campi semantiei viene decretato come
llisorio ¢ ironicamente contrastato dai durd fate,

b) snotatarmento della metafora. Lanalogia, su cui si basa lo
scambio pud essere portata al limite e la figura della somiglianza
accostare cose affatto imparagonabili. Sono di questo tipo le im-

magini surrezliste, per esempio «Ja rugiada dalla testa di gattas di
Breton, in cui il Gruppo p s sforza di dntracciare una sia pur pal-
lida parte comune, liridescenza™ (?1); ma in realtd non s trata

pift di somiglianza, quanto piuttosto di una completa metamorfosi

dei termin lesterali. Se consideriamo 'intera frase di Breton, «Sur
le pont la rosée & téte de charte se bergaits ("Sul ponte la rugiada
dalla testa di gatta si cullava®), vediamo che presenta un andirivie-
i tra artificiale ¢ naturale senza lasciar scorgere alcun livello-base.
Addirittura potremmo chiederci: se I rugiada ha la resta di una
gattz, come ha il resto del corpo?

Un ulteriore esempio del passaggio dalla metafora verso la me-

tamorfost ce lo offre Garcia Lorca, In altro modo:

La hoguera pone al campo de la turde
unas astas de cerva enfurecido,

18 Chr. Gruppo g, Resorica gewmerale, cit., p. 178,
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Todo el valle se tiende. Por sus lomos,
caracolen el vientecillo,

El aire cristaliza bajo el humeo.

Ojo de gato triste y amarille.

Yo, en mis ojos, paseo por las ramas,
Las ramas s¢ pasean por el rio.

Llegan mis cosas esencialbes.

Son estribillos de estribillos.
Entre los juncos y la baja tarde,
jqué raro que me Jame Federico!

[1] fal pianta sul campo della sera / aste di cervo infusiae. / Tua
la valle & distesa. Sul suci dorsd / caracolla il vento. // 1l vento eri-
stallizza sotto il fumo. / - Occhio di gatto wriste e gisllo. -/ To, ned
miei occhi, passeggio sul rami. / [ rami passeggiano sul fume. //
Vengono le mie cose essenziali. / Sono domelli di dromelli / Fra
i giunchi e la sera bassa, / che strano chismarsi Federico!]

Se nella prima strofa troviamo alcuni agganc metaforic deco-
dificabili, come i rami del fald paragonati alle coma del cervo (e,
siccome bruciano, il cervo é arrabbiato), oppure il vento che passa
come un cavallo che “caracolla”, nella seconda strofa si zssommano
immagini impossibili, 'aria che si “cristallizza®, la passeggiata sui
rami, i rami teasformati in gambe, per giunta quel misterioso gatto
triste che si incastra nel bel mezzo col suo unico occhio. Proprio lo
scatenarsi dell'immaginazione induce poi la sorpresa, nell'ultima
strofa, di fentrare in se stessi e di chiamarsi con i proprio nome!

¢} sostituzione della metafora con una mediazione diversa ¢ addr-
rittsira fnversa. Sfrutto qui una felice intuizione del Gruppo p
quando dice che il contrario della metafora & il gioco di parole'" li
significato simile/suono diverso, qui suono simile/significato diver-
s0. Sempre una mediazione, perd superficiale e non sostanziale. Da
questo punto di partenza varie linee si diramano e con differenti
gradi di opposizione: 1'vso dell'onomatopes, fino al rumorismo fu-

B Clr Grappo p, Retorica dells porsa, o, p. 193,
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turista e alle cacofonie palazzeschiane; le lingue inventaze, come Iy
g ded Fururisti russi; la creazione di parole composte e mescaly-
te, parole-macedonia, porfmanteas & cosl via. Se Carroll indica In
strada con il suo Jabberwocky (' Twas brillig, and the slithy toves /

Did gyre and gimble in the wabes, ecc. ecc.) & poi Joyce ad aver rag.
giunto un risultato pressoché insuperabile con Fimmegans Wake, che
risulta audace chizmare “romanzo” e che diventa una vera “mis.
sione impossibile™ tradurre in quanto gid di suo contamina inny- |

merevoli lingue. Viada un pezzetting dell'inizio:

riverrun, past Eve and Adam's, from swerve of shore to bend of bay,
brinfmh:.rummmudun' vicus of recirculation back 1o Howth
(Castle and Enviroas.

Sir Tristram, violer d°amores, fr'over the short s2a, had passen.
core rearrived from Nosth Armorsica on this side the scraggy isth-
mus of Europe Minor to wielderfight his penisolate war: nor had
topsawyer's rocks by the stream Oconee exaggerated themselse to
Laurens County's gorgios while they went doublin their mumper
&ll the time: nor avoice from afire bellowsed mishe mishe to tank-
tauf thuartpeatrick: not yet, though venissoon after, had o kidscad
buttended a bland old isasc: not yet, though all's fair in vanessy,
were sosie sesthers wroth with reone nathandjoe,

[Auidofume, passato Eva ed Adamo, do splaggia sinuosa a baia
biancheggiante, ¢ conduce con un pill commeodus vicws di delrcor
lo di muove & Howth Castle Edintorni.

Sir Tristram, violista d"smores, da sopra il mar d'Tdanda sveva

re riraggiunto | Armorics del Moed su questa sponda 1'i-

WMWEMMMM' p:rw:'ﬂddbmerila:ugump:-
nisolata: né e topsawer’s tocks presso il Aume Oconee s'altrerano
ingrandite fino #1 gorgi della Laurens County mentre continuavano
2 raddublinase per matto 1 tempo I Joro mimpere: né ravoce da
'nfoco aveva soffiorato mishe mishe &l wufauf wseipeatrizios non
ancora, benché venisson dopo, una cadaglia aveva tato un
blando vecchio isacea: non ancor, benché witto sia lecito in vanes-
sitd, Je sosie sesterelle s'crane adirate con un duun natangis.]

Nel secondos Novecento italiano, troviamo in Gianni Tori una
prosa inventiva con tante modificaziond lessicali, giocate soprattut-
1o su ricalchi e giochi etimologici (& I padrone assoluto):
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Cape, non si preoccupi. Qui s barsondeggia, « bisogna seare at-
tenti i bardoni, agli imbacubator, ai berecint, ai balbari, alle babe.
Cuesto intsccuinatore sta semplifacendo s la storia, anche se
non ¢ riesce perché io Iho intossicato subito, appena entrato in pa-
gine, con tutti | miei linguisterismi, i giochi di mott, i mori di spi-
rito, ¢ altre ludibridini. Mo si lesc incanzonare, il gannatore vor-
rebbe cantare ma gannisce e al di la dei ganniti non va, in quests
ganea sognata, dove tracanniameo parole furure.

E chiaro che in questi casi, sebbene sussista un tenue filo narea-
tive-tematico, la vera avventura & quella delle parole, divenute pro-
tagoniste, Pud avvenire addidtoura, come nel Lacus solus di Roussel
(1913-14), che la storia derivi dal collegamento di due frasi dal suo-
no simile, oppure dallo sfruttamento delle ambiguitd semantiche:
insomma, farsi guidare dall'autogenerazione del linguaggio garan-
tisce dalla banalitd ¢ promuove un'inventiva sfrenata. Piii avant,
dopo la seconda Guerra Mondiale, sempre in Francia sari il grup-
po dell'Culipo a lavorare in questa direzione secondo costrizioni
formali liberamente assunte. Un esempio lampante gli Esercizi i
stile di Queneau, dove un aneddoto di nessun conto viene rpetuto
in 9 variazioni a dimostrare I'assoluta molteplicitd della serimura.

4, I territori del comico

Con la parodia e il gioco di parole stamo intanto arrivat af pro-
cedimenti per far ridere, ossia nei terrtor del comico, Il comico &
di per % alternativo? E possibile affermare che, a parita di livello,
un'opera comica & sempre pil stimolante di un'opera seria? Inun
certo senso si, per il semplice farto che il comico ha ricevuto una
collocazione subalterna rispetto ai gener serd e quindi possiede in
quanto tale una forza “indisciplinata” e contestativa che lo spinge
a emergere dal basso. Questa & la tesi di Bachtin: tutta una carica
sociale compressa ha trovato sfogo nelle feste stagionali del came-
vale, si & agglutinata attorno alle manifestazioni folcloriche e popo-
lari, per poi entrare nella lesteratura scritta anraverso il comico ¢
vedere lentamente riconosciuto il suo dirito alla pariti. Il pemeo di
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questa “riveluzione” delle gerarchie stabilite Bachtin lo vedeva in
Rabelais che era stato capace di trasfondere nei suoi giganti nutta
I'irriverenza ¢ I'ambivalenza del riso popolare. Rabelais apponeva
al suo Prime libro la massima in versi: «Mieulx est de s que de lar-
mes escrire, / Pource que rire est le propre de Ihommes (" Meglio &
di rica che i pianti scrivere / Ché rider soprattuto & cosa umana®),
Ora, vale la pena di citare ampiamente la teora del tiso di Bachtin
perché chiarisce molti punti sulla valenza alternativa del comice:

E appunto il riso o distruggere la distanza epica e in generale
dmrmg:mmu:beﬂ]muml'ugguttummmmlupm
Nd]‘mmﬁlm‘mmnni'ﬂgmnm pud essere comico; per-
ché diventi tabe @ necessario avvicinarlo; tutto cib che & comico & vi-
¢iney tutta la creazione comica lavora in una zona di massimo avvi-
cinamento. 11 rso ha b forea sraordinaris di avvicinare loggesto;
e inrroduce 'oggetto in una 2ona di brosco contato, dove gi pud
Famniliarmente tastarlo da tutte le parti, capovolgerlo, rvoltarlo, guas-
duhduﬂthﬁ:ddhm.:pwmlhm{umamm;ﬂm
Luﬂig]mdnn:hm interna;, dubitarne, soomporlo, smembrarlo,
nnﬂfmﬂhihﬁtﬂuﬂbﬂmﬂﬂ: mﬂupm']unupev
rimento. [l riso distrugge la pavra ¢ il rsperto di fronte ol aggetta,
di fronte al monda, fa di questo Poggetto di un contatto familiare e
cosl me prepara |'analisi assolutsmente Ebera, Tl riso & un farone es-
senialissima nella creazione di quel presupposto di impmvidita sen-
za il quale & impossibile una cognizione realistica del mondo. Awvi-
cinando ¢ familiarizrando l'oggetro, il dso & come s« lo conssgnasse
pelle mani impavide di una prova analitica - sia schentifica sia ar-
stica = & di una bbera invenrione sperimentale che serve ai fini i
questa provi (...) In sostanza & una detronizzazione, clo il mtiro
dell'aggetto dal suo piano di lontananea, la distruzione della distan-
za epicy, |'agsalto ¢ s distnurione del plane di lontsnanza in geners.
Je. In quesao piana (il plano del rso) 'oggetto pud essere irrveren-
temente aggicato da tutte le parti; anzi, la schiens ¢ il posteriore del-
l’nmmtmdﬂhmtmdtnmu&buﬁMmmﬂ
acquistano in questo plano un sgnificato particolare. Loggeto &
spezzito ¢ denudato (lo spoghiano dell'addobba gerarchica): ridico-
lo & um oggetto nudo, ridicola & la veste svuotaw tolta e separata dal
corpo. 51 ha un'operaziane comica di smembramenta, 12

B A, Bachtin, Erietics ¢ romanzo, 0., ph. 454465,
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Come ¢ vede, & evidenziato I'aspetto democratico del comico
(I'svvicinamento, la soppressione della distanza sacrale), I'aspetto
demistificante e nello srmutmpnuu&rﬁ,ﬁugimpmﬂmu
mpummacmhpmdmmmuﬁchuﬁpummuh un
comico basato sull'abbassamento, & prosaico, mqumm red-
listica™ pﬂchésfmndaghurp-rﬂuiemwm:duh & un comico
che si fonda sui rovesciament! e si concentra sul tema del corpo

pelle sue pulsioni materiali e nei suoi flusd, E ovio che poi il comi-
¢o, nella sua lunga storia, & sfrangia in mold rivoli, prende svariate
direzioni ¢ assume diverse *posizioni”, vi trovano posto il comico di
situazione ¢ il comico di linguaggio, le forme pil moderate o pil
mordentl di umorismo (in Italia, da citare Dossl e Pirandello),
|'bummonr nodr surrealista, fino alle varietd odieme. Proprio la mer-
cificazione attuale del comico - il comico in pillale, I'uso politice
della barzelletea valgare ¢ cose simili - costringe a chiarire meglio
la questione dell'alternariva. Lo stesso Bachtin affronta il problema
della parabola del comico che, dopo Ispice di Rabelais, risults
“smorzato” nel prosieguo della modemiti. Di fano il dso rnasd-
mentale (potremmo aggiungere § nostr Arosto, Folengo, Berni)
rappresenta l'esplosione di una societi in ascesa, la liberazione da
pregiudizi e timor ancestrali (soprattutto di natura religiosa), che
vede unita la iberazione del corpo individuale con I'utopia dell'in-
distrugtibilita del corpo sociale. Gil con Cervantes il dso non & pi
cosi piemo: 8i ride delle follie di Don Chisciome, delle sue llusioni
letterarie e dei suci deliri di interpretazione, ma, in fondo, 5 & co-
stretti ammettere che i verl pazzi sono ghi altr, cioé pol.

Quello della moderniti & un riso sarcastion, un riso consapevole
che non ¢'é niente da rdere. E che, se g vuale ddere fino in foado,
occorre ridere del riso stesso, della sua facle stupidith. Un rso mero
¢ erudele, evidenziato in questa pagine del Maldoror di Lautrés-
mont:

(...) "ai voulu rire comme bes autres ; mais, cels, érange imitation,
était impossible. J'al pris un canif dont la lame avait un tranchant
acéré, et me suis fendu bes chairs aux endroits od se réunissent les
l#vres. Un instant je crus mon but atteint. Je regardei dars un mi-
roir cette bouche meurtrie par ma propre voloneé ! C'éait une er-
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reur | Le sang qui coulsit avec abondance des deux blessures em-
péchait d’ailleurs de distinguer si ¢"était li vraiment le rire des

autres. Mais, aprés quelques instants de comparaison, je vis bien

que man gire ne ressemblait pas d celui des humains, c"est-i-dire

que je ne risis pas.

(L...) bo cercato di ridere come ghi altri; ma cid, strana imitazione,

era impossibile. Ho preso un colteflo dalka lama molto affilata & mi

sono tagliato le cami nei punti in cuf § dundscone e labbre. Per un

istante ho creduto di aver conseguito il mio scopo. Gurdai in uno
specchio quella bocca deturpata per mia spontanes volonti. 1l san.

gue che colava abbondante dalle due ferite impediva d'sltronde di
discemnese se era veramente del riso degli aliri. Ma, dopo qualche

nwutdimfn:m vidi chiaro che il mio riso non rassomiglioa &
quello degli umani, ciok che non ridevo.]

Un riso, forzato, artefatto, addirittura sanguinolento. Pili avan-
ti Jo stesso Lawtréamont suggeriri di contemperare la pretesa su-
perioriti del rso con qualche contrappeso:

Je e puis m'empécher de rire, me répondez-vous ; j'accepte
cette explication absurde, mais, alors, que ce soit un rire mélanco-
lique. Riez mals pleurez en méme temps. Si vous ne pouvez pleu-
rer par les yeux, pleurez par la bouche. Est-ce encore impossible,
urinez ; mais, j'avetis qu'un liguide queleonque est ici nécessaire,
pour asténuer la sécheresss que porte, dans ses flancs, le rre, aux
traits fendus en arridre.

[Non posso impedirmi di ridere, mi risponderete voi; accetto
questa spiegazione assurda, ma, allora, sia un riso melanconico. Ri-
dete, ma piangete nello stesso tempo. Se non potete plangere con
gli occhi, piangese con la bocca. E se anche questo & impossibile,
mm|wmdumhqmdnqm]nnl Eqmn:msmuptr
attenuare I'ariditi che il riso, dai trartd spaccati all'indietro, porta
nei suoi flanchi.)

chiamava «grottescos («La gioia & una. 1l riso & I'espressione d'un
sentimento doppio, cnﬂmddittmtpcmbm & convulsiones*).

Proprio il grotiesco appare essere una risorsa della modemitd,
anche se avrebbe bisogno ancora di messe a punto teoriche. Con
qualche approssimazione si pud anribuirgli un quanto di esagera-
zione, di amplificazione mostruosa e 'impianto in sivvazioni assur-
de. Uno dei maestri del grottesco contemporaneo & certamente il
polacco Gombrowice; il suo Ferdydurke racconta la ® iduzione” di
un adulto allo stadio del bambino: quindi distorsione delle perce-
zioni, deformazione delle situazioni, gonfiamento linguistico, con
in pin il riferimento a una societi che “rimbambinisce” i cittadini e
li tratta con paternalismo ora bonario ora viclento, Questa una pa-
gina che inguadra preliminarmente il fenomendo:

Conoscete ln sensazione di rimpicciolire dentro quabouno?
Beh, rimpicc:iu]in:uimm:um:in!gﬁ.qqﬂmn& malto sconve-
niente, ma rimpicciolire in un grosso protetipe di professore & il

massimo dell indecenza restringitoria. Motai che il professore sta-
va brucando la mia verzura come una mucca. Strana sensazione
davvero, un professore che t bruca come un prato verde, mentre
giureresti che se ne stia seduto a leggere in casa ru: e invece nos-
signore, lui & [l che pascola e bruca, Mi stava succedendo qualcosa
di rerribile, ma fuori di me accadeva qualeosa di stupide, qualcesa
di sfacciatamente irreale. *Lo spidto! " gridal, *To sono lo spirito,
non un sutorucoke! Sono lo spirito vivente! To!™ Ma lui sedeva e
sedeva, e o furia di sedere si insediava talmente in quella sus sedu-
ta, sedeva in modo cosl asseluro che la sua seduta, benché in sé del
tutte insignificante, si caricava chissi come di misteriosa potenzs.
%i tolse gli occhiali dal naso, li pull con il faxzoletto, se ki imise sul
naso: un naso invincibile, 11 tipico naso nasale, stereatipato, bans-
le, professorale, lunghetto anzichend, compesto da due canne pa-
rallele e definitive.

Un comico esagitato, coatto ed eccessivo. Strane fisionomie as-
sume anche in poesia e tanto piil perché la lirica non dovrebbe

Del resto, qualche tempo prima di questa pagina, il saggio di
Baudelzire sull' Essenza del riso aveva tagliato a metd lo spazia del
comico, distinguendo con nettezza il rso semplice e banale da quel-
la eomplesso, contorto, convalso e contraddittorio, che Baudelaire

dare adito al comico (che, essendo prosadeo sta bene in prosa, si di-

1 ¢ Bandelaire, L'essemza def riso, In Seritti & extetica, Firenae, Sasacei, 1948,
P BE
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rebbe) ¢ infatti non me accoglie che una minimissima ferra, Ma
quando penetra nei versi il riso esplode in maniera formidabile ¢
mgg:'ung: punte di inusitato vigore. E n‘gnre.— il rigore del riso con.
sistendo nel rvolgersi alla fine contro se stesso. Il riso dell'autocrit.
ca & quello che incontriamo nel maestro del comtrodolore, il nostro
Palazzeschiz in particolare qui, in Poseille, dove il poeta ritiratosi dal
mondo riceve sulla targa della sua villa i pit insultanti commenti:

— In grande su in cima,

VICING 8 gus edve, ©F SCritto; aw pazio,

e dopo la parcla: poreta, c't seritte: del cazzo,
- Postille! Postille!

= E dopo: coglfone,

¢ hanno sericto ool carbone.

Vivo o marlo é lo stesso,

caro poets,

sarai senmpre s fetso,

3, La decostruzrone dell'to

La funzione centrale della forma-letteratura & quella “indivi-
dualizzante”. La narrativa ci vorrebbe dimostrare che alla fine ogni
destino ha una soluzione ed ognuno ha il senso di una storia da rac-
contare; la possia ancor di pii si sforza di rappresentare la singola
interioritd come emotivamente condivisibile. In un modo o nell"al-
tre |'io {anche se non & direttamente nu.rrant:,'l la fa da padrone. La
letteratura diventa una faccenda “prvata® di identita e di identifi-
cazione, produce pm-!i!: in cui il lettore viene trattenuto — come i
dice: viene “preso”. E sttraverso un processo di transfert e contro-
transfert {posso identificanmi nel personaggio "perché & proprio
come me"; oppure mi attrae perché mi proietta in un mondo del
tutto ignoto, sorprendente e avventuroso, & quindi opera una com-
pminm della mia *poverti dell'espedienza”), che vengono tra-
smessi ¢ recepiti, mediante la “simulazione™ letteraria, i modelli di
componamento. Cuanto pill appare mnm:l:ntt. semplice testimo-
nianza del vissuto perscnale, e tanto piii la letteratura collabora
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con una particolare efficacia alla *produzione di soggetti”. Per una
tendenza alternativa, allora, questo diventa uno del bersagli pring-
pali e anche uno dei pil resistenti. Lalternativa letteraria ha biso-
gno di configurarsi come luogo della decostruzione dell‘io.

Cid che, nella tradizione, avviene nelle modalita dells caduta
tragica, ad esempio nel Re Lear di Shakespeare, privato del potere
e disperso nella tempesta in veste di mendicante o di buffone, nel
rimbalzare della domanda senza dsposta del “chi sono?” («Doth
any here know me? This is not Lear: / Doth Lear walk thus? speak
thus? Where are his eyes? / (...) / 'tis not so. / Who is it that can
tell me who I am?»; “Chi mi conosce di vai? Questo non & Lear, Vi
pare che Lear cammini cosi, parli cosi?... Non & vero. Chi sa dirmi
chi sano?"), nell'Ottocento — con instaurars dell'individuo bor-
ghese, libero a parole, ma soggetto al potere economico — andri
battere sulla impossibilita di conservare all'io una qmlmamlbdlﬁ.
Sbattuto qua e li dalle flurtuazioni del mercato, I'io si scopre diviso
nells dispersione del vissuto, i scopre composto di parti eterogenee
(la psicoanalisi mostrerd quanto & in potere dell'inconscio) e quin-
di aggrappato a una identiti inesorabilmente esposta all'alrerisd.
(Questa crisi verrd esemplarmente indicata nel motto di Rimbaud
(nella Lettera del veggente, 1871) «JE est un autres, io & un alftro, &
estraneo @ 5¢ stesso, addiritrura al punto da diventare, dal punto di
yista sintattico, una terza persona — Nerval aveva scrino, pilh cor-
rettamente «Je suis I'autres, io sono Ialtro,

Una posizione forse meno radicale, ma decisamente interessan-
te & quella della poetessa americana Emily Dickinson, interessante
anche perché espressa a partire proprio dalla registrazione del vis-
suto. L'esperienza, perd, deve constatare la fratura ¢ la scissione
del suo centro:

I felt a Cleaving in my Mind -

As if my Brain had split -

I toied vo match it — Seam by Seam -
But could not make them fit —

The thought behind, I strove 1o join
Unto the thought before -

-
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But S-:qumttﬂ'fdll:d out of Sound -
Like Balls = upon a Floor -

[La mia mente sentii fendersi - / come se il mio cervello si fosse
spaccato = / Cercal di deongiungere i due otll = / ma non ruscivo a
farli combaciare. // [] pensiero anteriore al successive / tentave in
ogni modo di allscciare -/ ma la sequenza era un groviglio muto = /
gomitoli sul pavimento sparsi.]

Queste due quarntine, nelle quali la stessa scansione dei trattini
produce interruzioni ¢ sdoppiamenti, si segnala per lo sforzo di re-
cuperare una integritd dell'io che & stata messa a repentaglio. Che
qui si trarti dell'identiti femminile (una identitd derivata e subal-
tema) & ovviamente molto importante ¢ apre una questione desti-
nata a acuirsi nel Novecento. E interessante anche notare come la
sconfitta finale dei tentativi di “reucitura™ avvenga in una atmo-
sfera ovattata, mediante il paragone con le quotidiane ativita di
una donna {un cestino da lavoro si & rovesclato, 1 gomitoli sono ea-
duti sul pavimento senza far rumore e si sono ingarbugliari), una
“piccola catastrofe” silenziosa che turtavia rappresenta una pill ge-
nerale unitd compromessa.

Per quanto riguarda |'Tralia, la “erisi d'identitd” si manifesta so-
prattutto nel primo Movecento, nelle esperienze di rottura futuri-
ste, crepuscolari ¢ vociane. Mentre § Futuristi, in sede di Manifesto
tecrico, proclamano di «Distruggere nella letteratura 1'""io", cioé
tutta la psicologias, Palazzeschi declina la sua versione del “chi
sono?” rintracciandolo nella agiliti del ssaltimbancos; e Gozzano
arriva al negativo del «Ed io no voglio pill essere fol». Quanto ai
poetd artorno alla “Voce®, lo Sbarbaro di Péandssime mostra la pro-
prig interorita completamente svuotata ¢ alienata: «lo son come
uno specchio rassegnato / che riflette ogni cosa per la via, / In me
stesso non guardo perché nulla / vi trovered». Dopo aver ricordato
I'accanimento che ben conosciamo della narrativa e del teatro di
Pirandello nella lacerazione della maschera “pubblica”, conviene
riportare la vibrante invettiva di Gonzalo, nella Cognrzione del do-
fore di Gadda, contro l'io, «dl piti lurddo di rutd § pronomis:
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Io, ... Quando 'immensit si coagula, quando la veriti i ag-
grinza in una palandrana... Da deputato al Congresso.... is, ...
in una tirchia e rattrappita persona, quando la giusta irs s appe-
santisce in una pancia,... nella mia per esempio... (...) Quando
|essere si parzializza, in un sacce, in una lescia tripps, i di cui con-
fini sono pit miserabili e pit fessi di questo fesso muro pagatas-
se... che lei me lo scavalea in un salto... quando succede questo
bel fatto... allora. ., & allora che o si determina, con la sua brava
mdnade in coppa, come il rippr_m sull’acciuga arrotolsta sulls fet-
ta i limone sulla costoletta alla viennese... Allors, alloa! E allors,
proprio, in quel prerusn momento, ch:spunl:n fuori quello spara-
gone d'un io... pimpante... eretto... impennacchisto di artributi
di n-grumuutra . pAONAZTO, ¢ pennuto, e teso e turgido... come
un tacchine... in una ruota di diplomi ingegnereschi, di thali co-
vallereschi. .. sntum:h glorie di famiglia... onusto di chincaglieria
e di gusci di arselle come un re negro...

Nel secondo Novecento, il versante “sperimentale™ procederd
ad una capillare e completa decostruzione. A prova di come la pro-
sa narrativa arrivi a fars cardco della erisi dell'io, si pud assumere
Beckert che la conduce alle estreme conseguenze proprio nell'abi-
tacolo del narratore. Il suo Inmominabde (1953), che comincia su-
hite & inceppare I'immedesimazione per il semplice fatto di essere
senza nome, & una mera voce testarda che cerca di far sorgere a-
torno 4 $€ una parvenza di spazio, senza perd riuscire a mantener-
ne salde le coordinate. 8i veda 1'abbrivio:

Oh maintenant? Quand maintenant? el maintenant? Sans
me le demander. Dire je. Sans le penser. Appeler ¢a des questions,
des hypothzses. Aller de I'avant, appeler ca aller, appeler ¢a de
Favant. Se peut-il qu'un jour, premier pas va, 'y sois simplement
resté, oil, au lieu de sortir, selon une vieille kabitude, passer jour et
nuit aussi loin que possible de chez moi, ce n'éuait pas Join, Celaa pu
commencer ainsi. Je ne me poseral i plus de question. On croit scu-
lement se reposer, afin de mieux agir par la suite, ou sans arridre-
pensée, et voili qu'en trés peu de temps on est dans Iimpossibilité
de plus jamais rien faire. Peu importe comment ocla s'est produit.
Cela, dire cela, sans savoir quoi. Peut-8tre n"al-je fait qu'entérines
un vieil érar de fait. Mais je n'ai rien fait. J'ai I'air de parder, ce n'est
pas moi, de moi, ce n"est pas de mol. Ces quelques pénéralisations
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pour commencer. Comment faire, comment vais-je faire, que dois-
je fuire, dans la sinuation od je suis, comment procéder? Par pure
aporie ou bien par affirmations et négations infirmées au fur et 3
mesure, ou tot ou tard, Cela d'une fagon générale. Il doir y aveir
d'sutres biais. Sinon ce serait & désespérer de tout. Mais c'est &
désespérer de tout. A remarquer, avant d’aller plus loin, de l'avant,
que je dis aporie sans savoir ce que ¢a veur dire. Peur-on étre
éphectigue autrement qu'd son insu? Je ne sais pas. Les oui et non,
c'est autre chose, ils me reviendront i mesure que je progresserad,
et la fagon de chier dessus, tdt ou tard, comme un cisean, sans en
oublier un seul. On dit ¢a. Le fait semble tre, si dans la situation
o je suis on peut parler de faits, non sculement que je vais avoir &
parler de choses dont je ne peux parler, mais encore, ce qui est en-
core plus intéressant, que je, c& gui est encore plus intéressant, que
je, je roe sais plus, ¢a ne fait rien. Cependant je suis obligé de par-
ber: Je ne me tairal jamais. Jamais.

[E adesso dove? Quando? Chi? Senza chiedermelo, Dire io.
Senza pensarlo. Chismarle domande, ipotesi. Procedere innanzi,
e, questo, definirlo andare, definirlo procedere. Pud darsi che un
giomo, fatto il primo passo, jo ¢ sis semplicemente rimasto: rima-
sto, dove, invece di uscire, com'era min vecchia consuetudine, per
trascorrere glomo e notte il pid lontano possibile da casa mia, ma
non era pol tanto lontane, Pud essere cominciato cosl. Non mi -
volgerd pilt domande. Si ritiene soltanto di rposarsi, per potere
agire meglio in seguito, o senza fipostl pensierd, ed ecco come in
pochissimo tempo ci si trova nell'impossibiliti di fare pit nulla,
Poco importa in qual mode questo sia accaduto. Questo, dire que-
sto, senza sapere che cosa. Forse ho solranto ratificato un vecchio
stato di fatto. Ho I'aria di parlare, non sono o, di me, non & di me.
Alcune generalizzazioni, tanto per cominciare. Come fare, come
fard, che cosa devo fare, nella situazione in cui mi trovo, & i gual
modo procedere? Per purn aporia ovvero per affermaziond e nega-
zioni che saranno man mano infirmate, o presto o tardi, Questo in
linea generale. Ma devano esserci alir espedienti. Se no of sarebbe
da disperare di tutto, Ma c'&, da disperare di tutto. C'e da csserva-
re, prima di proseguire, che jo dico aporia senza sapere che cosa
voglia dire. Ma si pud essere efetici non a propria insaputs? Non
s0. [ 41 e no, & diversa, mi tomeranno in mente a mano a mano che
progredird, ¢ anche il modo di defecarc sopra, o presto o ardi,
presto o tardi, come un uccello, senza dimenticame uno solo. Lo
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i dice. Il fatto sembra essere, se nella situazione in cul mi trovo si
pub ancora parlare di fatti, non soltanto che aved da parlare di
cose delle quali non posse parlare, ma anche, e questo & pii) inte-
ressante, che io, & questo & ancora pill interessante, che io, non so
piii, non importa. Comunque, sono costretto a parlare. Non tacerd
mai. Mai.]

Contraria alla centralitd dell'io sard anche l'impersonaliti del
montaggio, magari di citazioni prelevate da altrd sutori, Del mon-
raggio narrativo ho gid accennato nel capitolo [1L6; ora aggiungo il
montaggio in poesia, il cui rappresentante migliore & Pound (atro
cas0 spinoso per collocazione politica, che va risolto non superf-
¢ialmente, con una ponderata analisi specifica del resto), Vedere i
Cantos, dove Pound utilizza un gran numero di fonti da tume le Jet-
rerature ¢ le aree culrurali, dal greco di Omero 2 Dante & a Villon,
fino alla poesia orentale, arrivando & inserire in evidenza nel suo
testo addirittura gli ideogrammi.

6. La serittura “fuord inoge”

Del pari I'alternativa letteraria deve remare contro la costinuzio-
ne dell'ambiente. Infatti sono le coordinate spazio-temporali 4 ren-
dere credibili i personaggi ¢ 2 contribuire all'efferto "come s2”, se
non alla vera e propria “produzone della realtd®, tanto da poter
offrire spunti agli studiosi della storia ¢ della geografia. Contraddi-
re questo costituirsi dell'ordine verosimile significa prendere I'im-
maginario in parola e spingero verso il *“mondo che non ¢'¢”, per
i versanti del fantastico e dell'utopico, oppure dell’allegorico che si
dimostra, una volta di pit, stimolatore dell'inventivita. Narural-
mente la stranezza pud essere ridotta 2 norma e lo vediamo nel re-
cente successo della mappa del fantasy che ricrea il non-luoge
come abitabile e come spazio ideale per le fughe dell'evasione o del
ritorno al mito (con grande sfoggio di manicheismo e di combatti-
mento contro le forze del Male assoluto). All'alternativa autentica
conviene resti un contrasto tra reale e irreale: il mondo davvero
“impossibile”, infatti, & quello dell'interferenza. Il Pantagruel di
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Rabelais pud partire da Parigi per combattere i Dipsodi o per finire.
pil avanti, nel paese dei Lanternesi. In prossimitd dei nostr tempi,
Calvino elabora le sue Crttd fmvesibeli dentro la cornice di una -
scrittura del viaggio di Marco Polo. Oppure Borges infilaI'uno nel-
I'altro i suoi mondi llusord ( Tigw, Ugbar, Orbis Tertius) a partire da
uno specchio collocato in Avenida Gaona, una strada che ancora
oggi esiste sulla piantina di Buenos Aires. L'altrove deve rimanere
inquietante, sicché magar assume sfumature negative, per niente
compensatrici. Ce lo mostra proprio Beckett nel suoi personagg
malridott in mezzo alla scena vuota ¢, nel nostro romanzo speri-
mentale, ne & esempio Manganelli, con i suoi aldila e i suod inferni,
luoghi deserti ¢ inospitali, dove pud accadere di tutto, luoghi im-
precid e confusi, come questa Palude definitiva:

Non &, questa, una palude; ma in qualche modo la palude defi-
nitiva, un lucgo dove, mi sento dire, nessuno scabine o giustiziere
oserebbe inoltrarsi; ma un luege in cui & difficile entrare e impos-
sibile uscire; dove io sard al sicuro, ma affatto solo, & per sempre
escluso da ogni commerdio umane. Non vorrel portare con me
una tenera infanticide, per i giusti commerci della camne? Faceio
segna che no, non voglio altro che un riparo che tenga lontano da
me le mani spietate dei giusti. Nella palude non osa andare se non
chi abbia compiuto gesti tali da essere abbandonaro dagli déi e
odioso agli vomini. Dungue qualcuno & andato alla palude prima
di me? Le risposte sono vaghe: forse molti anni prima qualeune &
andato, ma non & detto che sia riuscito a penctrare; giacché anche
l'ingresso nella palude & sommamente rschioso. Chiedo se esisto-
o sentier, anche se angusti, impenrd; mi dicono che la palude non
sta immobile, & sentieri vi sono, ma 5 mutano di giomo in giome,
o almeno di mess in mese; né & dao riconoscerli in modo certa, Vi
sono guide? No, non vi sono guide, perché nessuno osa inoltrarsi
per la palude, dove non vi sono che erbe lacustri, funghi, verm, bi-
soe, minuscoli animali, e devungue la terra ora resiste, ora cede al
piede avventuroso. Se qualcuno affronta la palude sa che nessuno
lo aiuterd, che nessuno sscolteri le sue grida d’aiuto se gli accadrd
di affondare nella melma. Mon vi sono carte, nessun segnale?

Un luogo composto da interrogativi e da risposte evasive date
da un vecchio con il volto nascosto nell'ombra; un luogo fatto soe-
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gere dalle parole e che, per questo motivo, non pud essere che pre-
cario & periclitante,

Su questo fronte, molto significativa risulta la scritrura dell'oni-
rismo. In essa l'immaginario si insinua nel reale, lo fa entrare in co-
5 con piccole scosse, minimi scombinamenti, subdole incrinature
e scompensi. Uno scenario che sembrava normale si deforma sotto
gli occhi del lettore che credeva di avere in mano dei dati sicuri. 1l

dell’onirismo funziona piit d'ognd altro in Kafka, e lo ve-
dremo ora all’'opera in un brano di America (o If disperso). Qui
Karl i trova di notte in una villa sconosciuta e, uscito dalla sua ca-
mera, fon riconosce pitl il percorso, il luogo cambia connotas
come in quei sogni in cui non rusclamo pit a tomare al punto di
partenza o & ritrovare la persona cercara:

(...} er nahm die Kerze und ging suf den Gang hinaus. Die Tiir Befl
er offen, um fiir den Fall, als sein Suchen vergehlich wire, wenig:
stens sein Zimmer wiederzufinden (...) Karl war schon an groflen
Strecken der Winde voriibergekommen, die ginzlich ohne Tiiren
waren, man konnte sich nicht vorstellen, was dahinter war. Dann
kam wieder Tiir an Tiir, er suchte, mehrese zu dlinen, sie warenver-
sperrt und die Riume offenbar unbewohnt. (...) Plotzlich hine die
Wand an der einen Gangseite auf, und ein eiskaltes marmomes
Geliinder trat an ihre Seelle, {...) Man stand ja hier oben wie auf der
Cralerie einer Kirche. {...) Das Gelinder war dbrigens nicht lang,
und bald wurde Karl wisder vom geschlossenen Gang sufgenom:
men, Bei einer plotzlichen Wendung des Ganges stieff Karl mit
ganzer Wuacht an die Maver, und nur dic ummterbrochens Scaglal,
mit der er die Kerze krampthalt hiel, bewshrte sie glicklicherweise
vordem Fallen und Ausldschen, Da der Gang kein Ende nehmen
wallte, nirgends ein Fenster einen Ausblick gab, weder in der Hihe
DS
ot im en g in
offene Tiir seines Zimmers vielleicht wisderrufinden, sher weder sie
noch das Gelinder kehrte wisder. Bis jetzt hatte sich Karl von lau-
tem Rufen muriickgehalten, d:m:rwﬂl:th:'l'mﬁ'cmﬂd_'lﬂﬂﬁ
tumspi[uﬂﬂmdekcinmljmmﬂm.:b!ridﬂﬂhﬂmﬁ
es in diesen unbeleuchteten Hause kein Unrecht war, und machte
sich gerade daran, nach beiden Sciten des Ganges ein lutes »Hal-
bol« zu schreien, als er in der Richtung, aus der er gekommen wi,
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ein kbeines, sich nihemdes Licht bemerkre. Jerzr konnte er erst die
Liinge des geraden Ganges abschitzen; das Haus war eine Festung,
keine Villa,

[Egli prese la cundeds & usdi nel corridoio. Lascid la porta aper-
ta per poter ritrovare almeno ks sua camera (...} Aveva pil percorss
un grande tratto lungo pareti completamente sprovviste di porte,
dietro alle quali non sapeva | inarsi che cosa ci potesse essere.
E poi venners molte porte una dietro altra, eghi tentd di aprime
piil d"una ma erano tutte chiuse e le stanze evidentemente disabita-
te. (...} D'un trarto la parete da una parte del corridoio cessava e al
suo posto ¢'era invece una gelids balaustra di marmo. (...) Pareva
di trovarsi sulla gallesia di una chiess. {..) La balaustra non em
malto lunga e ben presto Kar rdentrd nel corridoio chiuso. All'im-
provviso i corridoio faceva una svalia & Karl uné con tanta vialen-
1 contro il muro, che se non avesse tenuto la candela con cura e
strefta come in una morsa, questa gli sarebbe cadura e 33 sarebbe
spenta. Siccome il corridodo pareva che non dovesse Anire pill, non
i vedeva da nessuna parte una fnestra, & non &'era anima viva né in
altoné in basso, Karl incomincid a pensare di andare sempre in giro
nello stesso corridoio e sperava gii di ritrovare la porta aperta del-
la sua stanza, ma non incontrd pilh né questa né la balaustra. Fino-
ra egli si era trarenuto dal chiamar forte, perch® non voleva fare
chiasso in una casa estranea e per di pih in un'ora cosl tarda della
noite, ma oramai incominciava a pensare che in quella casa senza
luce non ¢’era niente di male e si preparava gii a mandare un fore
richiameo da tuit’e due le parti del corridoio, quando vide che dalla
stessa parte dalla quale egli era venuto gli veniva incontro una plc-
cola luce. Solamente ora si accorse di quant’era lungo il corridodo.
Quells casa era una fomerza, non una villa.]

La linea dell'onidsmo attraverseri il surrealismo francese, con
le vere ¢ proprie trascriziond di i, in Iralia con aurori come

Landolfi e Savinio, in Polonia con Schulz, affine a Kafka. Neghi

anni Sessanta, nell'ambito della necavanguardia, sard Sanguineti a
utilizzare I'onirsmo, arfvando perd a una copertura quasi integra-
le del testo con la plasmabiliti cangiante del sogno. Lo stesso im-
planto narrative, ors, si frammenta in pezz brevi o lasse, dascuno
con una propria relativa autonomia, Ne offro un esempio (si tratta

di Capriceio ftaliana): -
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Perché quando eravamo partiti sulls barca, e hui aveva disieso
le vele, ¢'era un tenue vento, ¢ intorno al lago c'era tanta gente, se-
duta sui prati, all'ombra, dove ¢'crano alberi, e vicino al padiglio-
ne, ¢ ai tavali delle osterie, che intomo all imbarcadero ce n'erano
slmeno due, di osterie, e c’erano tutti quei colod € tutta quella
luce. La pioggia sembrava vicina, ma lui distese le vele e disse poi
che tornavamo quasi subito. Ma mia moglie, che era incinta allora,
¢ iveva una pancia molto grossa, sall sopra la barca o remi, & c'era
C., invece, che remava. Poi perdemmo di vista anche la barcs 2
remi. Poi comincit a salire la nebbia. Poi comincid & piovere, e la
pioggia faceva molto rumore, ¢ dalla riva 'era C che grideva, e an-
che mis moglie gridava, che erano tomate indietro da tanto tempeo,
ma con tutte quel rumere non si capiva mica che gridavano, ¢ sem-
bravano delle voci perdute, con nutta quella nebbia, anche, ¢ ormai
era notte, & non mi accorsi che B. era entrate, ma lo vidi nello spec-
chio, che ancora ero macehiate di sangue, che adesso cantave pro-
prio come un disperato, con la bocea aperta sotto I'acqua, che mi
bevevo tutto quel rumaere. E subito, allora, mi mis a sputare nells
specchio, € allora il mio volto comincid # guastarsi tutte, & non ve-
devo 'ombelico, ma una schiumosa chiazzs, ¢ un ginocchio co-
mincit a sciogliersi mitto, e poi cancellal quasi un orecchio, e poi i
testicoli, & tutto cosl, a caso. E la testa di B. era proprio distro la
mia, che rideva. Poi prese le mie mutande, e se le mise in testa. Ea
vederlo cosl nello specchio, che si guastava anche lui nutto in fac.
cia, con g ultimi sputi, sembrava proprio che plangesse.

Caratterizzano questo brano le incertezze sui personaggi che
hanno perso il nome, indicato solo dall'iniziale puntata; i repentini
cambi di situazione, con improvviso sbalzo "sul lage™/™a terra”; il
tema della corporeita (il sangue, i testicoli, le mutande); infine la
questione dell'identith — che avevo trantato nel paragrafo prece-
dente - stravolta proprie in uno “stadio dello specchio” degrada-
to, dove la rappresentazione di sé non solo svanisce, ma é soppres-
s da autoscoronanti sputi.
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7. Seraniamenti

Bisogna ancora parlare della nozione di straniamento. Anche lo
strantamento ha a che vedere con I'esterno: ma, mentre "apostrofe
o |'invertiva sono proiettate verso un interlocutore che viene in
qualche modo presupposto dal testo, nello stranfamento & il sog-
getto stesso a immaginarsi esterno, Straniare infard significa “guar-
darsi dal di fuori” ed & percid stesso atteggiamento praticamente
impossibile e altamente contraddittorio, perché consiste in uno
sdoppiamento del s&. Tuttavia da provare: propro le nostre attivitd
¢ le nostre idee pid abituali, quelle che si danno per scontate ¢ na-
turali, s¢ guardate da questa prospertiva sfalsata ol appaiono insul-
se ¢ infondate, Finché si sta dentro un orizzonte dato, certe logiche
si applicanc senza nemmeno pensarci; & mettendosi nel panni di
qualcuno o qualcosa di esterno & di estraneo (un punto di vista “in-
genuo”, ma posizionato ad boc), che ci si accorge con stupore della
assurditd dei comportamenti. Per l'appunto, ci6 che é comunemen-
te ritenuto normale prende a profilarsi come “strano” e ingiustifica-
10 (“ma guarda un po’ cosa stavo facendo a mia insaputa®...), ¢
come appartenente ad altri (“ma come posso etsere io questo?”). E
un procedimento che costituisce la letteratura in quanto modalica
diversa di csservazione, dislocazione del modo di vedere nspetto ai
percorsi del senso comune dominante.

Questa dislocazione abnorme pud consentire non solo il rinno-
vamento della percezione, il recupero dell'inavvertito e la sensibilita
per il minuscolo propria della modemitd, ma anche la eritica della
valutazione, la messa in questione di valord talmente consolidati da
rmanere impliciti, Questo risvolto “valoriale” nello straniamento
pitt tradizionale consisteva soprattutto in un ammonimento morale
rvolto all'vomo e alla sua pretesa di essere superiore: chiameremeo
questo straniamento antianiropocentrico. Comungue sia, allo spo-
stamento del punto di vista occorre un perne: un personaggio “alie-
no” che, trovandosi al di fuod della convenzione o escluso da esza,
la possa demistificare per rale: ecco allora 'occhio del bambino,
dell'animale, o addirittura di un oggetto (che occhi non dovrebbe
neppure averne), oppure di una parte del corpo (Diderot dard la
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pam]iﬂ agli organi sessuali nei suoi Gingilli indiseret) & quant'altro
i presti all'occorrenza. Leopardi, nelle Operette morali, affiderd 2
due esseri “meravigliosi”, il folletto e lo gnomo, il compito di com-
mentare |'estinzione del genere umano, che non & sopravvissuto al
suo istinte di dominis e di sfruttamento («non si trova pill regni né
imperi che vadano gonfiando e scoppiando come le bolle, perché
eono tutt sfumatis). Uestraneo potri essere p]raunhl.lm:nt: un visi-
ratore straniero (tpici i persiani di Montesquieu); ¢ allora quale vi-
sitatore & pii) straniero di un extraterrestre? Gia Voltaire aveva con-
cepite Micromregas, un Sirdano {nel senso di: proveniente dalla stel-
11 Sirio), che in compagnia di un abitante di Saturno visita il nostro
pianeta, lamentandosi della sua scomoditd e irregolarit-

Mais, dit le nain, ce globe-ci est si mal construit, cela est 6 imé-
gulier et d'une forme qui me parait € ridicule | tout semble fre ici
dans le chaos: voyez-vous ces petits nuisseaux dont aucun ne va de
drodt fil, ces étangs qui ne sont ni ronds, nd carrés, ni ovales, ni sous
aucune forme régulidre, tous ces petits grains pointus dont ce glo-
be est hérissé, et qui m'ont écorché les pieds ? (] voulait parler des
montagnes.)

[wMa,» disse il nano, «questo globo & cosl malcostrutto, & cosi
irregolare e di una forma che mi sembra ridicola? Tutro qui sembra
essere in un caos: non vedete quei piccoli nuscelli, & cul nessuno
va diritte; quegli stagni che non sono rotondi né quadrati né ovali
né di m'all:r:%urma regolare; tutti quei granelling appuntit di cui
# irta questa palla e che mi hanno scorticato i piedi? (Voleva parla-
re delle montagne.}]

E un problema di proporzioni: |'abitante di Satumo & un “nano”
rispetto a quello di Sirio, ma entrambi sono ralmente grandi da non
riuscire a vecere gli esseri umani altro che grazie alla lente di un
microscopio come se fossero «insetti invisibilie. Dopodiché la me-
raviglia della scoperta va in acido soprattutto quando emerge I'as-
surdity della guerra (che, per altro, & — all'epoca - gid il nostro
scontro tra Occidente e Oriente):

Savez-vous bien, par exemple, qu'd I'heure ol je vous parle, i
¥ & cent mille fous de notre espéce, couverts de chapeaux, qui
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tuent cent mille autres animaux couverts d'un turban, ou qui sone
massacrés par eux, et que, presque sur toute la terre, ¢'est ainsi
qu'on en use de temps immémorial,

{...)

Ah ! malheureux ! s"écria le Sirien avec indignation, peut-on
concevoir cet excis de rage forcenée ! Il me prend envie de faire
trois pas, et d'écraser de trois coups de pied toute cette fourmiliz.
re d'assassins ridicules.

[Mon sapete, per esempin, che nel momente in cul vi parlo, vi
somo centomila pazzi della nostra specie, con in testa un cappello,
che ammarrano centomila altel animali che hanno in testa un -
bante, o vengono massacrati da questi, = che su quasi witta la terra,
usa ool da tempo immemmorabile?s (...) «Disgraziatils grida il 5.
riano, «chi potrebbe mumgmm una rabbia cosl insensatal Mi
vien voglia di fare tre passi e di schiscciare con tre pestate tutto
quel formicaio di assassini ddicolin]

Questa reprimenda antiantropocentrica non ha ancora smesso
di essere artuale. Certo, la fantascienza fard progressi tecnologici e
mentre in Voltaire era solo una diversitd di misure, molte altre va-
rietd verranno immaginate nelle mappe astrali dalla Space apers.
Ma i toni non cambiano di molto con il polacco Lem e il suo esplo-
ratore cosmico Tjon Tichy (Memorie df un viaggiatore spaziale) che
si presenta all’Assemblea dei Pianeti Uniti come delegato della
Terra, senonché 'ammissione del terrestri viene aspramente di-
scussa, in questi termind dal rappresentante di Thuban:

a {...) Abbiamo ora tra ned, in questa venerabile sala, tra que-
ste aUguste murd, un rppresentante dei mangiatori di cadaver,
maestro nella ricerca della giola assassing, un ilwmn- architetto
dei mezzi di stermindo, che suscita con il sue aspetto in pari tempo
llmn¢ﬂumpnmn,unﬂmprmuudwnmumuaﬂcntﬂaduu
minare; ecco, ora nod vediamo su quel banco, fino & oggl immaco-
late, un essere che non ha neanche il coraggio di un assassing coe-
rente, poiché di continuamente alla sua carriera, contrassegnata
dalle tracee degli assassinii, eleganti e false definiziond, il cui terri-
bile e sutentico significato qualsiasi studiose obiettive dalle razze
stellari & in grado di decifrare. 31, Alto Consiglios,
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Finird in una rissa intergalattica, poi per fortuna si rivelerd sal-
ranto un sogno. Ma intanto lo straniamento ha tirato i suo colpo.
E del resto la proiezione, propria della fantascienza, nel lontano fu-
turo ¢ in altrove assolutamente distant - per quanto possa essere
spesso associata all'evasione ¢ allo scontro manicheo dei buoni
contro i cattivi — si presta particolarmente allo straniamento; co-
stringendoci sempre a riconoscere che ¢"& qualcuno che la pensain
un altro modo, si qualifica (lo ha sostenuto Suvin nel suo studio sul
genere) come «letteratura dello ﬂmnhmmtﬂwg:ihm

Tale sugu:aumnm: dei comporamenti umani non vale solo
da reprimenda etica ma assume anche una dimensione politica. 11
punto di vista esterno pud provenire dagli esclusi e quindi, piti che
dﬂ.l!'::st:.mn, proviene dal basso, dal cosiddetto”soggenio subalter-
no”. Mon ¢'& bisogno di lontani pianeti, I'alieno & molto vicino a
noi, solo a volerlo vedere. Negli anni della presa di coscienza pro-
tofemminista, l'alieno sl manifesta nel cuore del familiare: & una
donna. Da manuale questa rappresentazione delle cerimonie da
cul le donne sono escluse (che si trard di drcostanze religiose o ac-
cademiche o politiche, poco importa), fatta da Virginia Woolf in
modo tale che gli att, cui evidentemente si attribuisce grande im-
portanza da parte di chi li compie, appaiano privi di senso e altret.
tanto le vesti rituali e i simboli, se visti “come se fosse la prima val-
ta”. Ecco un brano tratto dalle Tre ghinee, un singolare saggio con-
o la guerra ¢ contro il potere patriarcale, che presenta vad pezad
di bravura icastici e polemici come questo:

Now you wear wigs on your heads; rows of graduated curls de-
scend to your necks, Now your hats are boat-shaped, or cocked;
now they mount in cones of black fur; now they are made of brass
and scuttle shaped; mwplumu-nlud.nwofhluehumnm:
them. Sometimes gowns cover your Inca: sOmetimes gaiters,
Tabards embroidered with lions and unicorns swing from your
shoulders; metal objects cur in star shapes or in circles glitter and

W Cir. D Suvin, Le metamonfosi della famtarcienza, Bologns, i Muline, 1885, in
particalare pp. ED-IE.M
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rwinkle upon your breasts. Ribbons of all colours - blue, purple,
crimson = cross from shoulder to shoulder. After the comparative
simplicity of your dress at home, the splendour of your public at
tire is dazzling. (...)

Even stranger, however, than the symbaolic splendour of your
clothes are the ceremonies that take place when you wear them.
Here you kneel; there you bow; here you advance in procession
behind a man carrying a silver poker; here you mount o carved
chair; here you appear to do homage 1o a piece of painted wood;
here you abase yourselves before tables covered with richly
worked tapestry. And whatever these ceremonies may mean you
perform them always together, always in step, always in the uni-
form proper to the man and the occasion,

[A volte portate la parrucea & file di boccoli sempre pit fivd vi
scendono sino al collo. A volre calzate la feluca o il tricomo; altre
volie dal vostro copricapo si dlevano coni di pelliccia nera: a volte
esso & fatto di bronzo e ha la forma di un secchio; a volte lo sor-
montano pennacchi di crini ara rossi ora azzurd. Talvolta le gambe
sono nascoste dalla toga; tal alira sono modellate da ghette. Cotte
ricamate con leonl € unicomi vi scendono dalle spalle e sul petto vi
luccicane omamenti di metallo a forma di stella o di cerchio. Nasid
variopinti — blu, porpera, cremisi - sono drappeggiati da un spalla
all'altra. A paragone della relativa semplicic con cui vestite a casa,
lo splendare delle vostre uniformi pubbliche ci abbaglia. (...)

E ancora pilt strane dello splendore simbolico delle vostre
uniformi sono le cerimonie nel corso delle quali le indossate. A un
certo punto vi inginocchiate; poi fate un inching; ora invece ince-
dete al seguito di un vomo che reca in mano una mazza d'argento;
ora ascendete a uno scranno intagliato; ora sembra che rendiate
omaggio a un pezzo di legno dipinte; ora vi prostrate dinnanzi a
tavale ricoperte di araxzi preziosi. E, quale che sia il senso di que-
#1e cerimonie, vol le eseguite sempre coralmente, sempre a DEmpo,
sempre indossando |'uniforme adatta alla persana e all'occasione. ]

Lalieno siamo noi. Un modo polemico di vedere il naturale
come strano & lo sguardo che scopre la valenza politica di cio che
in apparenza & innocente e neutro. Lo straniamento politico é la

grande arma di Brecht. Nel reatro di Brecht lo straniamento & una
tecnica di recitazione, per cul l'attore deve interpretare il perso-
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naggio in chiave critica, esprimendo insieme alle sue ragioni anche
i suoi torti (quindi in modo contraddittorio). Ma straniamento c'&
anche nei suoi testi, appunto come demistificazione dell'umanita-
rio, del sentimentale, dell'ideclogico in genere. Se guardiamo il ge-
niale ¢ stralunato umorismo dei Disloght di profughi, qui lo stra-
niamento arruola nei suoi ranghi il paradosso e l'ironia. 1l parados-
so riguarda, ad esempio, I'assurditd della guerra che sarebbe pity
facile se non ci fosse la popolazione civile:

Haben Sie gelesen, wie jetzt in Frankreich die Zivilbevalkerung
dem totalen Krieg in die Quere gekommen ist? Sie hat alle Pline
der Heeresleitungen iiber den Haufen geworfen, heifis es. Sie hat
die militirischen Operationen gehindert, indem die Flichtlings-
strome den Truppenbewegungen die Seraflen w:rsmp& haben. (...)
In der Zeitung schreibt ein Militirsachverstandiger besorgr, die Zi-
vilbevilkerung ist zu einem ernsten Problem fiir die Militirs ge-
worden. {...)

Man hitt rechrzeitig an die Evakuierung des Kontinents den-
ken miissen. Nur die restlose Entfernung der Valker kinnt eine
vernilnfrige Kriegsfithrung mit voller Awsniitzung der neuen Waf-
f.-_-n ermaglichen. Und es miifite eine Daverevakuierung sein, denn

die neuen Kriege brechen blitzschnell aus, und wenn dann nichz al-
les bereit, das heilis weg ist, ist alles verloren. Und die Evakuierung
miifit auf der ganzen Welt vorgenommen werden, denn die Kriege
breiten sich rasend aus und man weill nie, wohin die Vorstéle er-
folgen.

[Ha letto che in Francia la popolazione civile ha messo § bastond
fra le ruote alla guerra totale? Ha mandato a monte tutti i piani de-
gli stati maggion, si dice. Ha ostacolato le operazioni militard, perché
le fumane di profughi hanno ingorgato le strade e impedito | movi-
menti delle truppe. {...) Un esperto militare scrive con preoccupa-
zione sui glomali che la popolazione civile & diventata un problema
serio per | militari. (...) 51 sarebbe dovuto pensare in tempo all'eva-
cuarione del continente. Solo il totale allontanamento del popaoli po-
trebbe permettere una condotta di guerra ragionevele e il towle
sfrustamento delle nuove armi. E dovrebbe essere un'evacuazions
permanente, perché le guerre oggi scoppiano con la velociu del ful-
mine, e se non & pronto twito, ciod non ¢ pil nulla, allora otto &
perduto, Inolire |'evacuazione dovrebbe esser farta in wito il mon-
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do, perché le guerre si estendono a velociti folle e non 5 sa mai in
quale direzione si spingano le svanzate.]

Dhal canto suo, Iironia pud rovesciare la prospettiva addiritmura
sui eampi di concentramento («Ich hab davon gehrt, dal man el-
gene Lager errichtet hat, wo man Leute wie mich vor der Wut des
Volkes schiitzen wollees; “Sentii parlare di certi campi dove si vo-
leva proteggere dall'ira del popolo la gente come me™) in tal caso
mettendo in mostra proprio le inversioni logiche operate dalla re-
torica del povere.

8. Nepazione come libertd

Si potrebbe obiettare che, se le linee alternative sono costituite
da contro-procedimenti, allora la loro azione & squisitamente nega-
tiva, di conseguenza subalterna e secondaria, in quanto il negativo
dipende da un positivo preesistente. L'alternativa, quindi, sarebbe
parassitaria rispetto al codice dominante, gli sarebbe legara a filo
doppio al punto di non poter fare a meno di esso, quindi alla fine
riconfermandolo.

Si pud rispondere a questa obiezione in vard modi. Intanto, che
- come abbiamo visto - la distruzione letteraria avviene sempre
nella forma di una costruzione del resto. Anche quando parliamo
di rottura o di eterogensitd, queste sono fférse a un insieme ver-
bale che, malgrade tutto, risulta materialmente intére né pii né
meno del testo in $& unitario. L'autonegazione, anche quando &
portata all'estremo, contiene una istanza affermativa: lo dimostra il
punto d'acrivo dell' Ulisse di Joyee, il monclogo di Molly, che ter-
mina con un sesquipedale e reiterato “si” («and yes [ said yes I will
Yes»), Un'altra risposta plausibile & la superiorita della pluralitd -
spetto all'uniciti: il codice dominante & unico ed & un modello da
imitare, mentre le disubbidienze e le deroghe hanno possibilita in-
finite e non si prestano all'imitazione, se non nel senso che, se vo-
gliamo essere altrettanto disubbidienti, dobbiamo trovare ancora
un'altea via per esserlo.
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Ma la risposta che mi convince di piil & un’altra. Nessuna codi-

ficazione & originaria. Ogni codice & un tentativo di mettere ordine
al caos e quindi di ridurre l'anarchia. Percio i mn:m-pm;cdung-
(i non sono semplicemente negativi (distruttivi o azzeranti), ma in-
rendono ripristinare delle energie potenziali soffocate dalle moda-
lita consacrate. Laverano, intendo dire, a favore della liberti. Lo
vediamo molto bene dal nostro osservatorio odierno nel dominio
della lerteratura di consumo che ha molto diminuito le procedure
ammesse. L'alternativa, allora, nonché negare la poverti presente,
dovrebbe recuperare la ricchezza del possibile. La ricchezza e la
produttivitd (uso apposta dei termini ecomomici) dell'anarchia. In
fondo, come stemma dell’alternativa letteraria, niente & meglio del-
la regola unica che Rabelais, all'alba del romanzo moderno, ha as-
segnato alla sua utopica abbazia di Théléme: «Fais ce que voudrass
{“Fa' quello che vuoi®). Il negativo, allora, & solo un mezzo per le-
varsi di dosso le norme abitudinarie e infondate che impediscono
un sane “ritorno al disordine”. La pulsione anarchica infattd non
pud mai affermarss senza irdgidirsi; deve manifestarsi come traceia
che solea ‘e destabilizza le strutture delle nostre sicurezze, ivi com-
presi [ “sistemi” letterari,
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